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PAMINKLAS SAVO KRASTUI

Antano Baranausko ,,Anyki¢iy Sileliui“ lietuviy poezijoje tenka ypa-
tinga vieta: nuo jo pasibaigia didaktinés literatiiros produkcija ir prasi-
deda grynosios poezijos etapas. Po ,Silelio* jau nebejmanoma buvo
rafyti taip, kaip buvo raSoma iki $io — stambaus kaip Puntukas — lietu-
viy poezijos Sedevro. Puntuko akmuo, kurj i§ visy pusiy supa tiesios
lyg arfos stygos §ilelio pusys, didelio meistro-juvelyro rankose, vaizdingai
tariant, suZibo milZinisko deimanto $viesa, o liemeningi pu$y kamienai
prabilo auksiniy arfy stygy pasaZais. ,,Anyks¢iy Silelis“ atliko unikaly
vaidmenj: nuo deimantu paversto Puntuko akmens pro skambias pusyno
arfos stygas pakreipé lietuviy poezijos kelig j jos aukso amZiy.

Gimusio XIX amZiaus vidury kuklaus, nepaprastai glausto kiirinio,
kurj vienodai galima priskirti ir prie mazyjy poemy, ir prie iStesto eilé-
rascio Zanry, poetinés gijos tesiasi iki XX amZiaus vidurio ir gal net dar
toliau. Primena jis ir sporadisko lyg Zaibo blyksnis poetinio jausmo
protriki, ir tarsi vienu atsikvépimu itartg improvizacijg. Kitaip sakant,
gyva, pulsuojantj, nesustingusj, greiliau stichiSkai, gaivali$kai, staigaus



praregéjimo akimirkg gimusj opusg negu planingai, racionaliai eilé-
ras¢io eilutémis iSliniuotg ar iSbraiZyta ir todél sustingusia braiZybine
konstrukcija. Ne tokios pagaliau biita jos autoriaus, gryno ryty aukstai-
tio, Sirdies, kad imtysi racionalaus poetinés inZinerijos darbo: ryty
aukstaidiai lyrikai, impulso Zmonés iki panagiy. Poetinio impulso Zymés
ir dainingas lyrizmas persmelkia visg ,,Silelj* nuo pirmos iki paskutinés
jo eilutés. Savo gaivaliska, improvizuota forma ,Silelis“ tik priartéja
ar¢iau miisy niidienés poezijos.

To negana. Sis maksimaliai glaustas, lietuviskai santiirus, valstieti¥kai
taupus pasakojimas dar primena kietg — tarsi minétasis Puntuko dei-
mantas — koncentratg, gaunamg Siuolaikinéje mokslinéje laboratorijoje
medZiagos presavimo budu. ,Silelio“ autoriui pacios, galima sakyti,
mokslinés revoliucijos i§vakarése dar teko dirbti alchemiko darba. Bet
auk$ty temperatiiry gavybos ir slégio principas jam jau buvo Zinomas.
Tokios jtampos, tokios degimo temperatiiros buvo pasiekus $ito ZodZio
alchemiko $irdis. Be to, jo dar biita ir talentingo matematiko, slégio
principas jam gal irgi buvo nebe naujas. Tuo biidu talentingam poetui
ir matematikui pavyko pasiekti tokio ZodZio alchemijos efekto, kuris
prilygsta naujausiems miisy atominio amZiaus atradimams. LakoniSkame
»Silelyje — faktiskai poetiniame koncentrate — sukaupta masé no-
vatoriskosios prozodijos komponenty, davusiy daugybe impulsy nau-
jajai misy poetikai. ,,Anyk¥¢iy Silelis“ — poezijos novatoriaus pro-
duktas. .

Nenorééiau uzbégti skaitytojui uz akiy ir leistis j smulkesne $io kiirinio
analize. Skaitytojas netrukus pats su juo susipaZins ir pats pajus visg 3io



nuostabaus kiirinio groZj ir jo ifliekamaja verte. Taciau aiSkumo délei
$i ta dar privaléCiau pridurti. Turbiit privalétiau nors keliais bruoZais
argumentuoti anksCiau i¥sakytas mintis. Pirmiausia — priminti, jog ¥
kurinj para$é jaunas dvideSimt trejy—Kketveriy mety poetas ir todél jau-
na, gaivalinga, neiSeikvota lyriné energija trykste tryksta i§ kiekvienos $io
tariamai epinio pasakojimo eilutés, i$ kiekvienos jo metaforos, i§ kiekvie-
no jo Zodzio. Toliau — priminti ir tg fakta, kad sukiiré jj jaunas semina-
ristas, iStriikes i¥ ank¥ty dvasinés seminarijos sieny j absoliudia laisve ir
didelj groZj, j jauky gamtos prieglobstj — atvykes vasaros atostogy i savo
téviskés lauky platybe ir misky Zavesj, kur jis — dar vaikas — gané,
Zaidé, valiikavo, dZiaugési atsiskleidZiandiu jo akims ir $irdZiai pasaulio
groZiu ir kur nuostabios lietuviskos gamtos prieglobstyje &jo savo gyveni-
mo pradZiamokslj. Nesistebékime, jog patekes j savo vaikystés Arkadija,
jaunas poetas i§ dZiaugsmo vartosi kaip kumeliukas dobilienoje. Tokig
nuotaika, tokj poetinj entuziazmg, skaitydamas ,,Silelj*, jauti. Ir netenka
stebétis, jog visos mifko spalvos jo poetinéje paletéje tokios naujos,
rySkios, net kvepianlios aliejiniais daZais — tarsi tik kg nutapytoje
drobéje. Lanks¢ig tapytojo (drasiai tuo vardu pavadin&iau ,Silelio*
autoriy!) ranka vedZiojo tikras poetinis jkvépimas ir kiirybinio darbo
entuziazmas. '
UZmeskime akj j jo metaforinj piesinj — koks jis tikslus! Staiai grafiko
kruops$tumas! Kiekvienas $ilo augalas, daiktas, paukstis, Zvérelis taip
kruopiciai, taip detaliai nupie$tas ir nutapytas, jog gali jj, regis, pirstais
paliesti. Tatiau nattralistinio pie§inio taisykliy poetas vis délto nesi-
laiko — jis transformuoja daikty per epiteto ir poetiniy figliry prizme



ir todél suteikia jam visi$kai nauja, jau estetinj, statusa. Jis tarsi apvelka
natiraly objekta ypatingu poetiniu' $ydu, apgaubia nebe kasdienitka,
o daugiau 3venti¥ka ir nejprasta atmosfera. Jis poetizuoja kiekviena
savo vaivorykstinio audinio detale. Todél grybai &ia ne tik paprasti miSko
grybai, o kiekvienas paZenklintas savo autentidka individualia charakte-
ristika: sakysime, jo musmirés ,,raupuotos® ir todél primena jam raupy
paliesta ir gal kazkada vaikystéje jsimintg rausva Zmogaus veida, o
veriakiai ,,gleivéti ir primena gal jo ganyto verSiuko akis. Ir staiga —
istisas spalvotas gryby tiltas: ,,Ant Zalio, rausvo, balk§vo dugnio taskai
grybu...// Cia rausvos, melsvos, pilkos imédés sutupe®. Cia jau blyksteli
ir naujoviskas asociatyvinio mastymo biidas, toks daZnas Siuolaikinéje
- poezijoje. Poetui miSko krumai ,Zole barzdoti“, o ,kekes rie$uciy
lazdynai i¥kéle atokaitoj brendina“. Gana jvairia metaforing konfigiira-
cija igyja jo poemoje jvairiis misko medZiai. Sakysime: , Liemuo liemenj
plaka, kaip mendrés siiiruoja“. Tai jau ne tik natiiralts medziai, o daZnai
giau apkrauti skaitytojo gausiais poetinés transformacijos pavyzdZiais,
kuriuos jis ir pats pastebés, skaitydamas 3ig puikia peizaZing pastorale.
Norétiau viena pabréZti: atidZiai perskaiCiau visas 342 ., Silelio* eilutes
ir neradau né vienos, kurioje pie$iamas vaizdas nebiity vienokiu ar
kitokiu biidu metaforizuotas. Vadinas, jos autorius jauté ir gal net suprato
magiska poezijos specifika. Be metaforikos poezijoje nepasieksi absoliu-
¢iai jokio magitko efekto. Metaforidka konfigliracija sukuria apie save
magiska lauka, kuris ir jtraukia j save skaitytoja. T3 poezijos paslapti
$is ZodZio alchemijos meistras, atrodo, Zinojo. Tuo keliu jis ir pasuko.
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Noréciau atkreipti skaitytojo démesi j plasting poeto manierg ir j jo
spalvinés paletés turtinguma bei panaudojimo biida. Ir pirmiausia — j
Silo objekty hierarchijg, pradedant nuo samanu, grybu, Zoliuy, géliu,
krimoksniy ir baigiant padia medziy laja. Tokia sagmoninga hierarchija
padeda poetui-tapytojui nesunkiai aprépti peizaZo visumga ir pasiekti
i¥baigtos drobés jspudj. Tuo padiu ir daugiaplanés drobés jspiidj. Keliais
Sykstiais $trichais ar potépiais poetui pavyksta iSgauti maksimaly harmo-
nijos efekta. O tai jau didelio meistriSkumo poZymis. ,,Silelio* autoriaus
spalviné paleté prilygsta vaivorykstés juostai. Sakysime, 3eiy eilérascio
eiludiy arba $eSiy potépiy tarpsnyje poetui pavyksta i¥gauti pagrindines
visy keturiy mety laiky spalvas. Tai gana retas pavyzdys, kuris ano meto
kiiréja taip pat priartina prie nudienio asociacijy grupavimo budo. Spal-
vinés paletés jvairumas suteikia jo poetinei drobei impresionistinj
pobudj. Taliau dominuocjanti §ios drobés spalva vis délto lieka Zalia.
O vesliai, sodriai, ry$kiai Zalia — tai musy specifiné lietuviska spalva.
Jos miisy gintarinio pajiirio zonoje, musy lietaus ir véjy kraSte daugiau
negu kity spalvy. Visas ,,Anyks$¢iy silelis*“ nuspalvintas rySkiais Zalio
daZo potépiais.

Tadiau tai tik viena medalio pusé. Atsiverskime ir antraja jo puse.
»Silelyje” isry$kéja dvi linijos. Viena — plastiné, antra — melodiné.
Ir abi jos susipyne — tarsi vieno medZio 3akos. Semantinis melosas tiesiog
atgaivina visg spalving peizaZo struktirg ir suteikia jai dar daugiau
gracijos, sakyciau, staliai graciozinio skambesio. ,,Silelio* autoriaus,
matyt, biita idealios klausos poeto. Kaip tobulas pieséjas, jis transformuoja
savo pieSiamg objekta | vaizdingg epitetg, metafora. Kaip iSradingas
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tapytojas, jis nuspalvina surasta metaforg atitinkamu potépiu. Kaip
muzikas, jis suranda tam jvaizdZiui atitinkamg garsy gama. Kaip ir
plastikos, jo melodijy registras taip pat turi savo hierarchijg — nuo
pacliy Zemiausiy iki padiy auk3éiausiy gaidy, nuo subtiliausio pianissimo
iki stipriausio forte. Isiklausykime kad ir i ¥] nakties $nabZdesi:

Vidunaktyj taip tyku,— kad girdi, kaip jaunas
Lapas arba Ziedelis ant Sakeliy kraunas;

Girdi, kaip Sakom 3§nibZda medZiy kalba §venta,
Kaip Zvaigideles plevena, gaili rasa krenta.

Ne kiekvienai klausai prieinami tokie subtillis, net ir negirdimi garsai.
Stai kokj subtily efekta gali iSgauti didelis meistras, kai visatos harmonijos
sujaudinta poeto $irdis ir absoliuti jo klausa geba iSgirsti net ir tokius gar-
sus, kuriuos skleidZia auk3tybése plevenancios Zvaigzdés ir po kojomis
krintantis ir suduiZtantis j trupinélius sidabrinis rasos la$elis. Tokio pasaZo
»Silelio* autoriui galéty pavydéti net vélesnieji poetai simbolistai. Ir
staiga mus uZgriiva toks akordas, kai poetas pasitelkia kone forte stip-
rumo onomatopéja:

Egi antys ,pry! pry! pry!“ priskride | liting;

Egi kukutis klausia savo padiq, siny;

»Ka, kaq, kq jums atnesti? Kq jius kalbat niekus?
Kq, kq, kq, kq? ar gridus? ar musias? ar sliekus?

Tai $tai kokie melodiniai kontrastail Ir koks platus jo semantinio
meloso registras. Beje, tik ka pacituotas onomatopoetikos pasaZas, kaip
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ir daug kas poezijoje, greifiausiai i$plaukes i§ pasgmonés gelmiu, j kurias
8ia muzikiniu ornamentu i¥graZinta metaforg poetas susikrové dar
vaikystéje, ganydamas aveles ir verelius gimtojo $ilelio proskynose ar
laukymeése. Vaikystés Arkadija persekioja daZng poeta iki Zilos senatvés.
DaZnai i§ jos neuZgesusio pulsavimo atklysta patys jdomiausi, nuotaikin-
giausi, poetiskiausi impulsai. Taip, manau, biita ir $iuo atveju. Manau,
ne be asary akyse kartojo ,,Silelio* autorius i§ gilumos sgmonés i¥nirusj
§ sinkopinj akorda, iSgirdes medZiy virSinése paZjstamy paukiciy
rypavimga ir klegéjima. ASaras turbuit iSspaudé jam ir kiti pana3ts skam-
bios misko arfos pasaZai, seni vaikystés prisiminimai, tolimo piemens
raliavimy aido atgarsiai. Prisimings dienas, kurias visada lydi Zila Pasaka,
poetas neifkenté nejterpes i savo melodinj-plastinj kiirinj ir dviejy nedi-
deliy gintaro inkrustacijuy: grynai lietuviskos pasakos apie Egle, Zalliy
karalieng, motyvo ir Puntuko akmens atsiradimo jo gimtame Silelyje
versijos. Abi regresijos vykusiai jsikomponuoja ir dar, saky¢iau, pary$kina
metaforinj 3ilelio piesinj. Skaitytojas pastebés, jog neabejingas poetas
ir jvairiems misko kvapams. Tadiau ir jie pakliista pagrindinei metafo-
rinei poeto technikai, sakysime, ,,medZio Ziedy kvapas — lyg sodas
pratriko“. Pratruko sodas — nuostabi, nauja, netikéta metafora.
Tadiau pagrindinés ,,Silelio“ linijos vis délto lieka dvi — plastiné ir
melodiné. Jos ir sudaro pagrinding %io poezijos veikalo struktiira. Sujun-
gus abi 3ias priemones — ir polichroming, ir polifoning — j viena, poe-
mos autoriui pavyko pasiekti tokio jspiidingo poetinio efekto. Visas jo
»Silelis* tik treka, tauks$i, mekena, $nibZda, te$kena, gagena, klegena —
visas pavirtes spalvota muzika. Antano Baranausko ,,AnyksCiy Silelis*
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skamba tarsi Mikalojaus Konstantino Ciurlionio simfonija ,,MiSkas®.
Kartu tai ir vizija, artima tapybinéms Ciurlionio vizijoms.

Beje, skaitytojui gal ir neai¥ku, kodél poetas su tokiu entuziazmu ir
piesia, ir apdainuoja savo gimtajj $ilelj, jeigu griZes Cia vasaros atostogy
ir rades jj visai nualintg ir nuniokotg, jis tesugebéjo konstatuoti:

Visa prapuole; tik ant lauko pliko
Kelios puSelés apykreiveés liko!..

Tai greiéiau balsas, $aukiantis tyruose. Ir kartu gilus skausmingas
Sirdies atodiisis. Gimtajj Silelj pjuklas ir kirvis tuo metu i§ tiesy jau buvo
bemaZ pribaige. Naujos istorinés salygos, besikeiéianti XIX a. viduryje
socialiné struktiira ir Zmoniy psichologija, svetimujy valdovy nesuinte-
resuotumas ir netkiskumas, pagaliau nepasotinamas paciy Zmoniy turto
godas paverté kitados veslig ir graZig vietove dyklauke, apsvilusia kemsy-
ne ir tyrais, kuriuose liko kiipsoti vien tik ,kalnai kelmuoti, pakalnés
nuplike“. Tokia buvo istoriné tiesa, nuo kurios niekur nepasislépsi. Poetas
pamégino pasislépti romantiskos vizijos miraZe. Jis, kaip minéta, buvo
labai dar jaunas, kupinas dvasiniy jégy ir tvirto tikéjimo, ir §tai — Pun-
tuko papédéje ji aplanké Sviesus praregéjimas. Vizijag mes suprantame
greiCiau kaip ateities mirazg. Ne. Antano Baranausko vasaros miraza
ir jo $aukiantj tyruose balsa greiliau galima buity vadinti retrospektyvine
vizija. Kazka panaSaus jau esame turéje poetiniame Simono Daukanto
»Bude“. Antanas Baranauskas pasuko ,Budo* pramintu keliu. Poeto
atmintis émési savotisko ,restauracinio“ darbo. Jis atkiiré AnyksCiy
ilelio vaizda, kurj dar regéjo vaikystéje, ganydamas gyvulius, ir Zengé
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dar toliau. Anapus ,,Anyk$¢iy Silelio* teksto atsiveria pladiausios erdvés
mindiai ir istoriniams apmastymams. Savo retrovizijoje poetas nuklysta
i tuos laikus, kai Zmogus dar stovéjo labai arti gamtos ir jautési esgs
neatskiriama tos gamtos dalis, kai tilos girios, §ilai ir miskai buvo laikomi
Sventais ir nelieCiamais. Poetas, veikiamas tos antropomorfistinés pajau-
tos, teigia, jog faktidkai taip visada ir turéty bati. Jo retrovizijoje mes
jauciame staciai stabmeldi¥kg pagarbg, meile ir netgi nuolankuma Di-
dziajai Gamtai.

Zmogaus ir gamtos susvetiméjimas vesty j neidvengiama katastrofa.
Tokios katastrofos preliudija — Zmogaus ir gamtos susvetiméjimo rezul-
tatag! — ir pavaizduoja poetas ,,Anyki¢iy filelyje“. Jo silelio ribas galima
buty praplésti, nes tai tik vienas ir gana kuklus ekologinés saviZudybés
epizodas.

Taiau vargu ar retrovizija iki galo patenkino ,Silelio“ autoriu.
Jo, poeto, estetinj pojiit] gal ir patenkino — vis délto tai didelio groZio
fatamorgana. Bet mintj — vargu. ,,Anyk3¢iy Silelis“ i§ esmés yra tik
nuotaikos, impresijos ir dvasinés kontempliacijos momento epizodas.
Tai savotiS8ka stabmeldZio malda gyvajai gamtai. Tai sustingusi geti¥koji
akimirka. Ir tik tiek. Jokios fabulos ir jokio siuZeto poemoje mes neran-
dame. Ir vis délto poeto 3irdis joje mums atsiskleidzia iki galo. Sirdis
ir yra pagrindinis $ios lyrinés poemos veikéjas. Ji ir i§veda j sceng palioms
jvairiausioms nuotaikoms atstovaujandius savo tragedijos veikéjus —
nuo rezignacinio minoro iki §viesaus maZoro. Poeto nuotaikos ¢ia kinta
Zaibo greitumu. Tafiau krinta j akj vienas, mano nuomone, gana svar-
bus momentas: ir minoro pasija, ir maZoro fiiga lydi ry$kus nerimo
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kontrapunktas. O tai jau mintis. Jis i¥reiskia didelj poeto susiriipinimg
del vis didéjantiy Zmogaus ir gamtos susvetiméjimo simptomy. Taciau
poeto mintis suteikia jo poetinei retrovizijai ir visiskai naujg projekcija:
nerimaudamas dél ateities, poetas tiki, jog ekologinis susvetiméjimas
vis délto jveikiamas. Zmogus yra nedaloma gamtos dalis, ir todél visiskai
izoliuotis nuo gamtos jis niekada nejstengs. Paprasciausiai — organiskai
to negali. Zmogus — Gamtos belaisvis. Jeigu vieng diena taip jvyktu,
imogus, kaip gamtos produktas, Zity. O to niekas, be jokios abejonés,
nelaukia. Netiki tuo ir poetas, kada jis sako, jog Zmogus, ,,mitka uigir-
des, be jo neberimsta®. O nerimas yra mintis. Mintis ir neleis ymogui
ziti. To poetas ir linki savo Kkradtui, kurio peizaZa, Zmogy ir kalbg jis
taip myléjo. , Anykstiy Silelis“ — tai gratus paminklas savo kra$tui, jo
¥mogui ir poetiskai, dainingai, unikaliai lietuviy kalbai.

Taigi Antano Baranausko ,, Anykstiy 3ilelis* daugeliu atzvilgiy skamba
aktualiai ir §iy dieny Zmogui. Zavés, manyciau, jis ir tuos, kurie skaitys
ji i§versta i svetimas kalbas, nes ,,Anyks¢iy Silelis” — tai skaidrus perlas
pasaulinés poezijos vérinyje.

EDUARDAS MIEZELAITIS



ITAMATHHUK POOHOMY KPAIO

«AHuKIsAHCKOMY Gopy» AHTaHaca bBapaHayckaca B JIMTOBCKOIf
1033UM NPHHAMIEKUT 0coboe MeCTo: Ha HeM 3aKaHYMBaeTCs OUAAK-
THYeCKas JIMTEPAaTypa W HauyMHAEeTCH 3Tal YHCTOM mos3um. Ilocie
BapaHayckaca y)e HEBO3MOJXHO ObUIO MHMCAaTh TaK, KaK HUCAJH [0
Hero, [0 MOSIBJIEHMS 3TOr0 HCHOJMHCKOro, kak IlyHTykac, meaespa
JMTOBCKOH mnod3uu. KosoccanwHerii BanyH Ilyurykac, o6pa3Ho Bwi-
paXxasiCh, 3aMrpaj, KaKk TMTaHTCKHH ajiMa3, MOJIyYMBINHI MaCTEPCKYIO
OrPaHKY, a OKPYXMBIIHE e€ro CO BCeX CTOPOH CTPOMHBIE CTBOJBI COCEH
Npo3ByYai 3BYYHBIM aKKOPAOM 30J0THIX CTPYH apdbl. «AHUKUIAHCKHM
Gop» CHIrpasl yHUKaJbHEHIIYI0 PoJib: OT oOpalieHHoro B aamas ITyHTy-
Kaca 4yepe3 3BOHKO3BYYHbIE CTPYHBI apdbl BhIBEJ JHTOBCKYI) IO33HI0
Ha MyTh K €€ 30JI0TOMY BEKY. -

IMoaTHyeckme HUTH BTOrO0 pPOXACHHOro B cepeambe XIX Beka
CKPOMHOTO, HeOOBIYa{HO KOMMAKTHOTO COYMHEHMS, KOTOpDOe B PaBHON
Mepe BO3MOJKHO NPHYMCIAMTL M K MaJIbiM [03MaM, M K JXXaHpy pas3s-
BEPHYTOTO CTUXOTBOPEHH A, TAHYTCA K cepeauHe XX Beka M, BO3MOJXKHO,
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ele fasplie. HaroMuHaeT OHO M B3PbIB CIOPA/IUECKOTO, KaK BCIbILIKA
MOJIHMM, MODTHYECKOTO UYBCTBA, W H3JMBUIYIOCH €JMHBIM AyXOM
uMmiposu3anmio. OJHMM CJIOBOM, JKHBOI, He3aKOCHEBIINH, ITyJIbCHU-
pyiolui, CKopee CTHXHIHO, OypHO, POXJIEHHBI B MUI BHE3alHOTo
03apeHHsi OIyC, HEXeM IUVIAHOMEPHO, PalOHaJbHO pa3MeLIeHHY IO
O CTHXOTBOPHBIM CTPOKaM M TIOTOMY OKAaMEHEBHIYIO 4YepTeXHyio
KoHcTpykimio. He Takoe, B KOHIle KOHIOB, OBUIO Cepllie y €ro aBTopa,
ypoJXXeHIia BOCTOUHOM AYKIUTAHTHH, 4TOOBI 6paThCs 3a palMOHAJIBHYIO
paGoTy M3 0GNACTH NOSTHUECKON MIKEHEPHH: B TeX KpasX HapoA —
JMPMK ¥ HMMIyJIbCHBEH N0 MO3ra KOCTeH. IToaTHYecKasi MMITYyAbCHB-
HOCTb M HaNeBHBIA JMPHU3M IPOHMIBIBAIOT «AHUKIIAACKHA GOp» €
NEPBOM JO TMOCTAETHEN ero CTPOKH. Tlo cBoeit CTPeMHTEJBHOM, MMIIPO-
BH3AIMOHHOK (opMe «AHHMKILAACKMH OGOp» 3aMeTHO npubaMKaeTCs
K Hamie#l COBPEMEHHOW II023WH.

MaJsio TOro. DTO MaKCHMMaJbHO CXKaToe, MO-JIMTOBCKH CACPXKaHHOE,
NO-KPeCThAHCKM OepeX/iMBoe MOBECTBOBAHME HANOMWHAET elle H
HeoObUaiiHO NPOYHBIA — CJIOBHO YNOMSHYTHIA aaMa3s ITynTryxkac —
KOHIIEHTpAT, A06bIBaeMBIil B COBPEMEHHOM saBopaTopuu TMOJ BHICOKHMM
naBieHneM. ABTOpD HO9Mbl B CaMbiif, MOXHO CKa3aTh, KaHyH Hay4HOM
PeBOJIIOLMH BHITOIHII PaboTy, AOCTOMHYIO aTXMMHUKA. OpHAaKO MPUHLMII
MOJTydeHHsi BBICOKHX TeMIEpaTyp ¥ BHICOKOTO [ABJICHAA €My Obin
u3BecTeH. Takore Hakaja, Takoil TeMIepaTypbl FOpPeHMs XOCTHrajlo
cepJilie TOro ajxuMuKa cJjosa. IloMumo BCero oH 6Bl ellle ¥ TajdaHT-
JIMBLIM MaTeMaTHKOM, NMPUHLMI CXKAaTUs €My TOXe Obl HEe B HOBHHKY.
DTuMH crioco0amMy TaJIAHTJIMBBIY MTOST M MaTeMaTHK JobuBascsi Takoro
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a(dexTa CIOBECHON aNXMMHM, KOTODPHIH BIIOJIHE OTBEYaeT HOBEHIIUM
AOCTHXEHHAM HAIIEro aTOMHOTO BeKa. B JIAKOHMYHOM «AHHKIISAHCKOM
Gopy», B 3TOM IO3THYECKOM KOHLIEHTpATe, COCPENOTOUYEHO MHOXKECTBO
KOMIIOHEHTOB HOBaTOPCKOH MpPOCOAMH, [aBIIMX OOuWJIHME MMIYJbCOB
HOBeHIle Hallel ModTHKe. «AHUKILARCKHIA 6Op> — TBOpeHHe HOBaTOpa
B MO33MH.

He xouercs 3aberats Bmepes M BaBaTbCs B MOAPOOHBIH pa36op
9TOr0 npousBeAcHusi. UnTaTesb CKOpPO M CaM MO3HAKOMHMTCH C HHM,
CaM MpPOYYBCTBYeT BCIO YAMBMTEJNbHYIO KPacoTy W HeEMpPeXOAALLyIO
LEHHOCTh 3TOI0 PEAKOCTHOro couMHeRusA. Ho TouyHocTm pagu Koe-uTo
caefiyer ynoMaHyTh. IToxanyii, Heo6XoauMo XOTs ObI B 06mMMX yepTax
ITOAKpENUTE BhllIeCKa3aHHOE. JIpeXxze Bcero — yTOUHHMTD, 4YTO COYMHMI
AaHHOE TIpoM3BeJilcHMe IOAT B BO3pacTe ABaAlATH TpeX—BaALaTH
HeThIpEX JIET, B CBA3M C 4YeM IOHasl, CTPeMHTeJIbHas, HEHM3PacXOAO-
BaHHasl JIMpHYeCKass JHeprus (OHTAHOM ObeT M3 KaXAOH CTPOKH
9TOro, TaK CKa3aTh, dMYECKOTO NMOBECTBOBAHHUSA, MPOHU3BIBAET KaXXAYIO
ero Mmeradopy, Kaxmoe caoBo. Henp3ss He Ha3BaTh M TaKoi daxr,
KaKk TO, 4YTO COYMHMJ <«AHHKIIAHACKMIA GOp» MOJOZOH CeMMHapuHCT,
BLIPBaBINKCH M3 TECHBIX CTEH AyXOBHOW CEMHHAapUH Ha IOJHYIO CBoGoxy,
B MPOCTOPE! POAHBIX JIECOB M IOJEH — NPUOBIB HA JIETHHE KAaHHKYJIbI
K cefe Ha POAMHY, B Te XXHBOIHCHBIE MeCTa, Tie OH elle pebenkoM
Oerasn, urpan, mac crago, pajioBajCsi KpacoTe IpeJCTaBIIero Ieper,
HMM MMpa M Ie¢ HOJ, CEHbIO JIAaCKOBOW JIMTOBEKOH HPUPOABI MPOXOTU
asbl CBOe#l J>KM3HEeHHOU mKoabl. He cramem yauBaaTbca ToMy, 4TO,
OUYyTHMBIINCH B ADKaJlM¥ CBOEro AETCTBA, MOJIOJION MOST Ha PafoCTAX
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pe3BbIM XepeGeHKOM KyBBIPKaeTCs IO KJieBepy. JTO HacTpoeHue,
5TOT MO3THYECKHH BOCTOPT MOCTOAHHO OIIyIaelib, guras «Bop». Y He
IPUXOAUTCH YAMBIATBCH, 4TO BCE KpacKi Jieca B €ro [IO3TH4ECKOM
najMTpe TaK SAPKH, HOBBI, TAK apOMAaTHLHI A CBEXH — Hy TOYb-B-TOUb
cBe)XeHallMCaHHOe MOJIOTHO. I'uOKo# PyKOIO >KMBOIMCIA (cMesio mpH-
MEHMM 3TO CJIOBO K aBTOpY «Bopa»!) Boau/I0 TMOWCTHHE [IO9THYECKOE
BIOXHOBEHHUE, MOJJTMHHBIA BOCTOPT TBOpUECKOTO TPyAa.

B3risiHeMTe Ha €ro MeTadopruecKuii PHCYHOK — Kak ToyeH OH!
TmaTeJIbHOCTD, JOCTOMHAA rpadukal Kaxpoe necHoe pacTeHue, NTUIA,
3Beph OOPUCOBAHDBI CTOJb CTapaTe/bHO, nogpo6HO, 4TO XOTb HMPOTAHM
pyKy ® TOTpOTai. OpHaKo TODT BOBCe He CJeyeT TpeGoBaHMAM
HATypa/JMCTUYECKOTO ~ OMUCAHNA — OH TpancopMUpyeT  TpeAMET
CKBO3b NPH3My SIMTETa M TOITHYECKUX fipMeMoB, a B CHJIy 9TOro
fIepeBOAUT €ro B COBEPIICHHO HOBBIH, yXe 3CTEeTHYECKHH IUIaH. On
C/IOBHO OGBOJIAKMBAET €CTECTBEHHBIM 06GBEeKT OCOOBIM TIOITHYECKUM
(drepoM, OKpyXaeT He OyaHUYHOM, a CKOpee Npa3aHAYHOM, HeoBbIYHOM
aTMocdepoit. OH TMOITH3UPYET KaX/ylo geTaib CBOeH pajy KHOM
TKaEMHbl. BOT moueMy TpuOHl y Hero He TOJBLKO 0oObIYHBIE JIECHBIE
rpulbl, HO ¥ OTMEUEHB Ka)XJblil CBOE# MOIJIMHHOA MHIMBU/LY aJIbHON
xapakTepucTukoi. Tak, MyXoMop y HEro «psboii» 1 MOTOMY HaIOMUHAET
[03Ty TPOHYTOE OCIOH, BUMICHHOE B HajeKoM AETCTBE M 3alaBuice B
HaMsiTh JMLO YeJoBeKa, TPy3dd <«CIU3KHE> H MOXOAAT Ha MOKpBIE
rnasa TejeHKa, KOTOPOTO HOBOAMJIOCH HEKOTja MacTH. U Bapyr —
nenbiii MOCT rpubOB, ApKas, NecTpasd neura: «Ha ¢oHe pPO3OBOM,
GenecoM MAb 3ejeHOM... / /JlucHueK Jieedku CKBO3Db TPeILUHy XKeJi-
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T€l0T.../ / A cephiX, romy6bix m ceipoexek KpacHmix/ / Kax MmHOTO
30eChb pacTeT, BeCeJbIX M NpekpacHbix» TyT yxXe NpOIJAABIBAET U
HOBaTOPCKHMi CHOCOO aCCOUMATHBHOTO MBIINLIEHAS, CTO/Mb TOJIOOMB-
IIMACSA HbIHEIIHMM TodTaM. «KycTbl TpaBoio 6opomaThl», «OpELIHMK,
BeTBb TPSACS, OpPeXaMH HIpaeT» — TaK BOCHPMHHMAeT MO3T JIeCHBIE
peamnn. Kpaithe pa3Hoo6pa3sHyo MeTadopuueckylo KOH(DHUIYpPaLMIO
npruoGpeTaloT B ero nosme Aepesbs: «CTBOJ XJelieT CTBOJ, Kadasich,
KaK TPOCTHHBI». DTO yXe He HepeBbs KaK TaKoBble, a 3a4acCTyi0 H
CUMBOJIbI, HATIOMHHAIOIIME NO3TY O YeM-TO COKpoBeHHOM. He >kenas
neperpyarh YHTaTeNs OOMJIMEM NPUMEPOB MO3THYECKOH TpaHChOp-
MallyH, KOTOpPble OH M CaM BBIAEJUT, YMTasi 3Ty BEJMKOJENHYIO MHeii-
3a)XHYI0 NacTopajb, MOAYEPKHY JHMIIb OJHO: BHUMATEJHHO IPOYTH
BCce 342 cTpoxu «AHHMKIIsiCKOro 6Gopa», i He OGHApYXMJI HH OZHOM,
rae uzobpaxkaeMasi KapTuHa He Gbuta bl Tak WM MHaue MeTacopH3H-
poBaHa. 3HauMT, aBTOP YyBCTBOBaJl M, BO3MOXHO, AaXXe MOHUMAl
Maru4yeckylo crneiucdpuky mos3un. Be3 meTtadopuku B mossmm He 10-
CTMTHYTh HMKaKOTO Maruyeckoro adexra. Mertadopuyeckas KoH-
¢urypauus cosmaer BOKPYr ce6si KOJOBCKOE TOJie, KOTOpPOE NPHTS-
TMBaeT K cebe uuTaTens. DTy TaifHy NMO33MH BapaHayckac kak 6yaro
3HaJ, M OH YBEPEeHHO BHIOpaJ 3TOT MyTh.

XoueTcss o6paTuTh BHHMaHWe 4YMTaTels Ha ILIACTHUYECKYIO MaHepy
No3Ta, Ha GOraTCTBO €ro LBETOBOH MAJNMTPHI M CTOCO6 ee MCMOMB30-
BaHus. U B mepByio odepelh — Ha YAMBHTENBLHYIO MEPAPXHMIO JIECHBIX
0GbeKTOB, HauMHas C MXOB, IpHGOB, Tpas, LBETOB, KyCTAapHUKOB H
KOHYasi KDOHOM AepeBbeB. Takoe co3HAaTENbHOE pa3fiesieHHe NO3BOJSET
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[0DTY~KUBOMKCILY Ge3 TpyAa OXBaTUTb IMEH3aX BO Bcell UEJOCTHOCTH
U JoOMTbCs BIeYaTJEHHS 3aKOHUCHHOrO nonotHa. lIpuueM, MOJIOTHA
MHOTOIUTaHOBoro. HecKoJBKAMHU CKYNBIMA LITPHXaMU UM Ma3KaM#
moaT gocTuraet dddexra MaKCHMAJIBHON TapMOHHUH. A 3TO yXKe NPU3HAK
Gosnpmoro Mactepctsa. llseroBas majiuTpa aBTOpa «AHHMKIISHCKOTO
G6opa» cpoaHa pajyre. Tak, HanpuMep, Ha MPOTSKEHHH ILIECTH CTH-
XOTBOPDHEIX CTPOK MJIM IIECTH Ma3KGB 03Ty YAAeTCH 0oTOOpa3uTh
OCHOBHBIE TOHA BCEX UYeTHIPEX BPEMEH Toja. ST0 [OBOJBHO PeKuil
mpuMep, B OH TaKXe npubmMxKaeT aBTopa K COBPEMEHHOMY npueMy
rpynIMpOBKA accoumaumii. PazHooGpasue uBeTc;Boﬁ NaJATPpHl TIpHAaeT
ero MHOo3THMYECKOMY MOJIOTHY MMIIPECCHOHMCTCKUA XapakTep. OpHako
IOMMHHMPYIOIIMA LBET HA 9TOM XOJICTE — 3eJIeHbIA. A COYHBIH, TbIMIHBIHA,
ApKUM 3eJIeHbI — DTO y2Ke Hall crienmuuecKui JMTOBCKU#A IIBET.
Ero B Hamleii 30He SHTapHOTO B3MODbs, B HalleM Kpalo AOXJeH H
BeTPOB MNOGOJBINE, HEXeau Apyrux Kpacok. Bechb «AHUKIIAACKAH
Gop» OKpallleH B SpKO-3€JIeHOe.

Ho »T0 — ofHa cTopoHa Menau. IlopepHem ee [pyroi CTOPOHOM.
Mbl yBHIUM JABE YETKO o0603HaueHHble AuHuHA. OfHa — MJIaCTHYECKad,
npyrasi — MeJIogu3ecKas. 1 o0e meperieTeHb MEXAY coboii — CJIOBHO
BeTBH OJHOTO JepeBa. CeMaHTHUECKU MeJOC NPAMO-TaKH OXHMBJAET
BCIO LIBETOBYIO CTPYKTYPY nefizaxa, coobu@as ei eme OoJiplile U3sl-
[IecTBa, HEKOETro IParo3HOro 3ByHaHHA. Asrop «Bopa», HO-BUAMMOMY,
obsaman abCOMOTHBEIM CIYXOM. Kak HMCKyCHbI >KMBOIHCEL, PHCO-
BaJIBIIMK, OH TpaHC(HOPMHPYET CBOM u3006paxaeMplid MpeaMET B obpas-
HBIA armTeT, MeTadopy. Kak HaXO[QuWBBii KOJIOPHCT, OH OKpaumMBacT
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HaliIeHHYI0 MeTaopy COOTBETCTBYIOLIMM Ma3KoM. Kak My3biKaHT, OH
nofdupaeT Ans gaHHOTO o06pa3sa NOAXOASANIYIO JJISI HEro 3BYKOBYIO
raMmy, TOHaJIbHOCTb. Kak Iractuueckmii, Tak M MeJIOAWYECKHH ero
PETHCTD COGIIONAET CBOIO MEPAapXMIO — OT CaMblX HHU3KHX A0 CaMBIX
BAICOKMX HOT, OT TOHYaHUIero NMHAHUCCHMMO IO CHJbHeWIero dopre.
Benymaemess x0T 6bl B TOT HOUHOMN LIEJIECT:

H nonnous tax tuxa, 4to CABIUHO, KaK Tpeneuer
Auctox unu yeerok, uro, édpyz packpuiéumuce, brewer.
H 6 wenove sereeil — A3bIK CEsUEHHBII NeCa:

Bor nadaer poca, sor 36e39 dpoxur 3aseca.

He xaxmoMy cmyxy HocTymHbl TakMe yTOHYEHHBIE, IIOPOHl BOBCE
HecJspllMpie 3ByKH. Takoit a¢dekT cnocobed n3Baeus JUIIb GOIBIION
MacTep, KOrZa MOTpPSCEHHOe BCEJEHCKOW rapMOHHMel cepalle ModTa M
ero abcomoTHBIA CIYX 0GpeTaloT CMOCOGHOCT y/IAaBIMBATL 3BYK apo-
JKaHHUS 3Be3/l M 3BYK pa36GMBAIOLUMXCSA y €r0 HOT CepeOPHCTHIX KaleJb
pocel. TakoMy yMeHMI0 Mo Ob I03aBHIOBATH H MO3IHEHIIHE
TIO3TEl — CHMBOJIUCTEL. A TYT ellle Ha Hac OoOpyLIMBAaeTCsl BAPYT MOLI-

HBIH aKKODA — MO3T oOpalllaeTcss K obsajalomeil cumoii (popTHCCHMO
OHOMAaToOIIEe:

HAa sto yrru: npu! npu! npu! npucrasu y rpscune,
Aa 3to cam ydod xpuuur xewe u CuiHy:

«Hezo, ueeo, ueeo necru eam? B3dop necere!
Yezo, uezo, uezo: myx, uepesxos awl xdere?»
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Bor kakue, oJHaKo, MeJIODUYECKHE koHTpacTei! M fio yero WIKMPOK
PETHUCTP ero CEMaHTH4YECKOTO Mesioca. KcTaTh, TOJBKO 4TO NPUBEAEHHbIH
OHOMATOIOATHUECKMIi MAccaX, KaK U MHOroe B IIOD3MM, CKOpee BCero
npoucTekaeT n3 ry6uH MOACO3HAHUs, IAe DTa UCKYyCHO yKpalleHHasi
My3bIKQJIbHBIM OpPHaMeHTOM MeTadopa OTJIOXKHJIACH ellle B JETCTBE,
Korga Oyayiuuii moat GeraJl 3a OBEUKaMH [a TeJIsITAMM MO NMPOCEKaM U
HoJisiHaM pofiHoro Gopa. Apkajus AETCTBa MpeciellyeT MHOTUX NO3TOB
mo riybokoi crapoctu. Yacto ee XuBOe TpeneTaHue nocelIaeT HaM
caMble HEOXHAAaHHBIE, CaMbie MeTKHE, MOITHYECKHE HMIYJILChI. Tak,
Hazo MoJarath, 0OCTOMT Aen0 U B JaHHOM Ciydvae. Iymaio, He 6e3 cre3
Ha r7as3ax Teepaui aBTop «bBopa» 3TOT BCIUIBIBILVI U3 TJIyOuH CO3HAHUS
CHHKOTIMPOBAHHBIA aKKODJ, 3aCibllliaB MOBEPX JICCHBIX BEpLINH 3HAKO-
Moe KypJblkaHbe W TOroTaHbe. [LOJIKHO ObITb, CJIe3bl HaBEePTHIBAIUCH
Mo3Ty Ha TJa3a M OT APYIHX nopo6HX nepeGopoB JecHOoM apdml,
JAaBHMX BOCIIOMMHAHWIl [ETCTBA, [JaJIEKAX OT3ByKOB MaCTyIILETO pOX-
Ka. BCrTOMHMB JHM, KOTOPBIM BCErjia COIyTCTBYET CeAan Cka3ska, Iod3T
He yTepmesJ M BBeJl B CBOe IJIaCTHKO-MeEJIOAMYECKOE couMHEHHE [BE
He6oJIbIIHe SHTAPHBIX WHKPYCTallMU: MOTHUB cyry00 JWTOBCKOW CKa3Ku
06 Orzie, KoposieBe yXei#, W BEPCHIO MOSBJICHUSA B €r0 POMHBIX MecTax
HUCTIOJIMHCKOIO Banyua' Ilyurykaca. O6Ga ofTcTyl/IeHHsl TapMOHHYHO
BKpaIUIeHbl M Ja’ke, MOJXHO CUMTATh, MOYEPKHBAIOT MeTadopHIeCKHH
pucyHok Gopa. YuTaTesab 3aMETHT, UTO OTHIOAL HE paBHOAYHIEH MO3T
U K 3anaxaMm Jjeca. OaqHako ¥ OHA MOAYMHEHDBI MeTadopruIecKoi TeXHUKE
nosTta, Kak, Hampumep: «To nepeBo LBETET — B fopy zamaxjo ca-
AOM». DTO — CBEXO, HOBO.
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B kauecTBe rnaBHBIX JHHHE «Bopa» Bce JXe BblJeJMM JABe — IUIaCTU-
HeCKyl0 M MeJoauueckylo. OHM u 0Opa3yioT OCHOBHYIO CTPYKTYpy
3TOro MOITHYECKOro mpousBeaeHus. O6beanHus oba 3Tu cpeAcTsa —
MOJMXPOMHOE M TO/MPOHMUECKOe — B OJIHO, aBTOP HO3MbI U CyMel
A06HUTBCST Takoro orpoMHoro noatuueckoro addexra. Bech ero «bop»
FOMOHHUT, BepelluT, OJeeT, LIeNYeT, 3ajJuBaeTCA, KJIeKodeT, IOrover,
OH Bechb OOpailleH B IBETOMY3BIKY. “AHMKIISHACKMI Gop» AHTaHaca
Bapanayckaca 3ByunT nopgoGHo cumbonun «Jlec» M. K. Yopaénuca.
B To Xe BpeMs 5TO M KapTWHa, OJM3Kasi >XMBOIMCHBIM BHAGHUAM
YiopnéHuca.

BripoueMm, unMTaTesib MOKET YAMBUTBCA: MOYEMY C TaKUM BOCTOProM
OTIMCBHIBAaET MOJT M BOCHEBaeT CBOM PoAMMBIA Gop, ecim, npuOLIB Cloxa
Ha JieTHHE KAaHUKYJbl, OH HallleJ ero MOJHOCTBIO OMYCTOUIEHHBIM M
H3yBeUYeHHBIM, O YeM T'OpeCTHO H3BellaeT Hac:

Tenepb ucuesno ace... H auwb Ha 20a0M nose
Kpuesvie cocenku ocranuce nouesoe.

CKkopee Bcero »To r/iac BOIMIOINEro B mycTelHe. U B TO Xe Bpems
ryOoKuit TAXKMH B3I0X. B caMom fene, B Ty NOpPY aHUKIIAHCKAE
sieca ObUIM yXXe MOYUTH IIOJHOCTBIO CBeAeHbl. HoOBble HMCTOpPHYECKHE
yCAOBHSA, MEHSMIOIIASCSH COLMajibHasi CTPYKTypa M 4eJoBeYeCKas TCH-
xonorusi cepepuHbnl XIX Beka, He3aMHTEPECOBAHHOCTb MPHILIBIX
BJaJiesIblieB, MX OeCX03AWCTBEHHOCTb, HAKOHEl| IIOTOHs 3a JIMYHBIM
oboralieHueM MeCTHBIX XHTesied oOpaTwim Hekorga OJarofaTHyIo
MECTHOCTb B NyCTOIlb, FAE «TOJIBI€ XOJMBI OCTAJINCh, KPBITHl MHAMH...»
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TakoBa Oblla HCTOpHYECKasi HpaBAa, OT KOTOPOH, KaK TOBOPHUTCH,
HUKy[Ja He JAeHelIbCs. Hoajr cHeNlaJl MOMBITKY YKPBITbCA B MupPaXxe
pomaHTHUeCKOro BupeHus. OH, KaK yXXe TrOBOPHJIOCH, Oblal KpaiHe
MOJIOA, TIOJIOH AYXOBHBIX CHJI M Bepbl, U TOTOMYy y noaHoXbs IlyHTyKaca
€ro MOCETUJIO CBeT/Ioe 03apeHue. BuneHue Mbl ceGe MBICIHM B OCHOBHOM
KaK TpejicTaBleHue o Oyaymem. OxHako JeTHMH MuMpaX AHTaHaca
Bapanayckaca ¥ €ro BONMIOIIMI [JIaC CKOPEE MOXXHO Ha3BaThb BUACHHEM
peTpocreKTHBHbIM. HeuTo nofo0HOe MbI yXe BCTpeyantn B «O6pase»
Cumonaca [laykauTtaca. AHraHac bBapaHayckac MoOIIEJ HyTEM, [pO-
TOpeHHHIM il Hero [aykanracom. IlaMsaTe mmo3Ta mpefIpvHsJIA
CBOEr0 pOZa pecTaBpalMOHHyI0 paboTy. OHa BOCCTaHOBWJIA OOJMK
AHuKIsHCKOro 6opa, KakuM IO3T BHJEJ ero B JIETCTBE, Korga Oeras B
macTyxaX, W NOBeJa AaJblie. 3a NpefesioM TeKCTa <«AHHUKIISACKOrO
0opa» OTKPHIBAIOTCS LUMPOKHME IIPOCTOPHL JIsi MBICIH, HMCTOPUYECKHX
pasgymuii. B cBoeM peTpOBHIEHUHN NO3T YCTPEMJAETCA K TEM BpeMe-
HAaM, KOTHa 4YeJIOBeK ellle ObUI uYpesBhuaiiHo GJM30K K IPHPOAE H
yyBCTBOBaJ Ce0si ee HEOTHEMJIEMOH 4YacTbiO, KOrAa elle OblLyM MMy,
Jleca, 6OpHI, KOTOPble CYMTANUCH CBSAILIEHHBIMM M HENPUKOCHOBEHHBIMH.
ITosT, BO BAACTH 3TOTO aHTPOIOMOP(MHUYECKOro OLIYIIEeHW I, yTBEPXKAAeT,
4TO Ha [eJie TaK JOJDKHO OBITh BCerga. B ero peTPOBHIEHHM MbI
yJIaBlMBaeM TOUCTHHE MaHTEHCTHYECKOE OTHOLIEHHME, AasKe OKJIOHECHHE
Beamkoi Ipupope.

Pa3061eHie YeJoBeKa ¥ MPUPO/BI CIOCOGHO MPUBECTH K KaTacTpode.
INpemomuio MoA00HOK KaTacTpodbi — pa300IUeHHOCTh 4YesioBeka C
MPUPO/ION, ee pe3yabTaT — HMEHHO n306paxaer MOST B «AHHUKIUSM-
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ckoM Gopy». 'paHmupl BTOTO Gopa MoOXHO ObpUIO GBI 3aMeTHO pas3-
JABHHYTb, TOCKOJIBKY 3TO BCEro JMLIb OAWH, IpHUYEM, JOBOJBHO-TAKH
CKPOMHBIi1 3MH30]] 3KOJOMMYECKOTO CaMOoyOuiicTBa.

OnHaKo eIBa JIH pPeTPOBMJICHHE yZOBJIETBODSJO OO KOHIA aBTOpa
«Bopa». B 3CTeTHYECKOM OTHOLIEHMH, BO3MOJXHO, Ha — KaK-HHUKaK
3T0 (aTa-MopraHa OIPOMHOM KpaCOTH M O4apoBaHM#A. 3aTo B (uJo-
copckoM — enBa JH. <«AHUKIIAHACKHA 6op» IO CYIIECTBy CBOEMY
HpegcTaB/ifeT JHMINb 3ITH30[, CBA3aHHBLIA C OIpeje]eHHbBIM HacCTpoe-
HHMeM, BIEYaTJEHHEM M MOMEHTOM AyXOBHOIO CaMOCO3epLaHHMdA. IDTO
CBOEro pojia MOJHTBA MAOJOIMOKJOHHMKA XXHBOHM mpupoge. ITo oCTa-
HOBJIEHHOE TeTeBcKoe MrHoBeHume. M Tosnbko. Huxakoil ¢abysel mim
CIOXeTa B T03Me MBI He HaXoAuM. VI TeM He MeHee IO3THYECKas Aylia
B Hell pacKpbiBaeTCs NOJHOCTbIO. OHa M SBJIAETCS TJIaBHBIM JIeHCT-
BYIOIIMM JIMIIOM N03Mbl. OHa M, BBHIBOAMT Ha CleHy MepCoHaXKeil CBoeit
Tparefiuy, INpPEeACTaBJAAOMINX CaMbleé pPa3HOOOpa3Hbie HACTPOCHHS —
OT PEe3MHBHPOBAHHOTO MHHOPA [0 CaMOTO MPOCBETIEHHOTO MaXXopa.
HacTpoenne mosTa 3mech MeHsieTcss ¢ OBICTPOTOM MOJHMHM. OJHAaKO
OpocaeTcs B IV1a3a OJMH, HA MOH B3IJIfifl, JOCTATOUHO Ba’KHbBIH MOMEHT:
¥ MHHODHBII TTACCEN3M, U MaXXopHas ¢yra pa3BMBAlOTCs BbiPa’KeHHBIM
TPEBOXKHBIM KOHTPAIyHKTOM. A 3T0 yXe MbICdb. OHa BbIpaxaeT
ray6oKyI0 03a60YEHHOCTb MO3Ta MO MOBOAY HAapacTAalOMIUX CHMIITOMOB
OTUYXX/IGHHS MEXIy YeJOBeKOM ¥ mNpupojoi. [loaTHdecKas MbIC/b
TakXe IEePEeBOJMT PETPOCNEKTHBHOE BHJIEHWE ABTOPDAa B COBEPUICHHO
HOBYIO NPOEKILMIO: B CBOell TpeBore o OyayleM IMOJT He TepsieT Bephl B
IPEoA0IMMOCTh 3KOJOTHUECKOM OTUYKAEeHHOCTH. YeaoBeK — HeOTbeM-
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JeMasi 4acTh TNpPUPOABI M TMOTOMY HECOCOGeH MONHOCTBIO OT Hee
oroiitn. IlompocTy — opraHmdeckn HecnocobeH. UYeJsioBek — y3HMK
IMpupoas. Ecam Gbl OfHaXKAB TakKoe NPOM30ILIO, YEJIOBEK 6bl, Kak
OPOAYKT MPUPODLL, orub. A K 3TOMy, pa3yMeeTcs, HUKTO He CTPEMHUTCS.
He BepuT TOMy W MO3T, KOrga YTBEepXIaeT, YTO UYEJIOBEK «yCJblllaB
IeCHb IIPO JieC, BOJIHYeTCs, KaK HNTHIAa». A BOJIHEHHE — DTO MBICIb.
U MbICAB He JacT YeloBeKy MOTMOHYTb. BoT Yero jkesaeT MOST CBOEMY
Kpalo, TJe OH JIOOWJ BCe — Mei3aX, uejoBeKa, peyb. «AHMKIIAACKHIA
60p» — NpeKpacHbili MaMATHAK DPOJAMHE, ee JIOAAM MU IOITHYHOMY,
TeBy4eMy, YHUKAJIbHOMY JHUTOBCKOMY SA3BIKY.

Bor noueMy «AHumkumsickuii Gop» AmnraHaca BapaHnayckaca Bo
MHOTHX OTHOIUEHHAX 3BYUHUT aKTyaJIbHO M VI COBPEMEHHOI'O YeJIOBEKa.
OH ouapyeT, Haf0 MojaraTh, ¥ TeX, KTO IPOYTET €ro B II€PEBOZie Ha
Apyrue A3BIKH, 00 «AHMKISACKHA GOp» — 9TO YMCTas JKEMUyXHHA
B OXepeJbe MUPOBOH MOI3UH.

BOYAPOAC MEXEJAUNTHUC

Ilepesesa
HOANTUSA KbINB



EIN DENKMAL ZU EHREN DER HEIMAT

Dem ,Hain von Anyks¢iai“ gebiihrt ein besonderer Platz in der
litauischen Dichtung: mit ihm endet die Epoche der didaktischen Lite-
ratur, mit ihm beginnt die Zeit der reinen Poesie. Nach dem Erscheinen
des ,,Hains* konnte man in der litauischen Literatur nicht mehr so
dichten wie bisher, wie bis zu diesem Meisterwerk, das so grof ist wie
der Puntukas. Der Stein Puntukas, den ringsherum, schwingend wie
feine Harfensaiten, die Fichten des Hains umgeben, begann in den
Hinden des grofien Juweliers — wenn man sich bildhaft ausdriicken
darf — zu funkeln wie ein Riesendiamant, und die schlanken Fichten
erklangen wie goldene Harfensaiten. ,,Der Hain von Anyk$¢iai“ hat
eine auflergewohnliche Rolle gespielt: von dem in einen Diamanten
verwandelten Stein Puntukas, an den Harfensaiten des Fichtenwaldes
vorbei hat er der litauischen Dichtung den Weg gewiesen in ihr goldenes
Zeitalter.

Frische Impulse gehen aus von diesem Mitte des 19. Jahrhunderts
entstandenen schlichten Werk mit seiner gedringten Darstellung,
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das man sowohl zum Genre der kleinen Poeme, als auch zu dem der
grofen Gedichte zshlen kann; die Wirkung dieser Verse erstreckt sich
auf die litauische Literatur bis ins 20. Jahrh. hinein und wird vielleicht
noch weiter reichen. Diese Dichtung, dieser Ausbruch des poetischen
Gefiihls, wie aus dem Stegreif gesprochen in einem Atemzug, wirkte
wie ein plbtzlich aufflammender Blitz. Es sind lebendige, pulsierende
Verse, eher spontan, im Moment der Eingebung entstanden als geplant
und angelegt in ebenmiBigen Zeilen; diese Dichtung ist keine rational
berechnete und deshalb auch keine starre Konstruktion. Denn es liegt
auch nicht im Wesen des Dichters, eines reinen Ostaukstaiten, dafl er sich
an das rationalistische Werk eines poetischen Ingenieurs macht: die
Ostaukstaiten sind Lyriker, impulsiv, bis in die Tiefe der Seele ihrer
Eingebung unterworfen. Diese poetische Eingebung und' das Liedhafte
prigen den ganzen , Hain“ von der ersten bis zur letzten Zeile. Die
gefiihlsbetonte, improvisierte Form des ,,Hains* bringt diese Dichtung
der modernen Poesie nahe. .

Aber das ist noch nicht alles! Der geraffte Stil, die auf litauische Art
zuriickhaltende und bduerlich sparsame Erzdhlung erinnert an ein
Konzentrat, das so hart ist wie der Stein Puntukas! Soiche Konzentrate
werden in einem modernen wissenschaftlichen Laboratorium durch
Pressen des Stoffes gewonnen. Der Dichter des ,,Hains* arbeitet —
wenn man vergleichen darf — noch wie ein Alchemiker. Aber es ist
ihm bereits bekannt, wie man hohe Temperaturen und Uberdruck
erreicht. Das Herz dieses Wortalchemikers hat eine auBergewohnliche
Spannung, eine aufiergewdhnliche Verbrennungstemperatur erzeugt!
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Aufierdem war Antanas Baranauskas ein begabter Mathematiker, dem
die prizise, knappe Ausdrucksweise auch deshalb schon nicht fremd war.
~ So hat denn dieser talentvolle Dichter und Mathematiker einen beson-
deren Effekt des Wortes erzielt. Der lakonische ,,Hain*“ — eigentlich
ist es ein poetisches Konzentrat — enthélt sehr viele ganz neue prosodi-
sche Komponenten, die unsere moderne Poetik bereichert haben, da
von ihnen frische Impulse ausgegangen sind. ,,Der Hain von Anyksciai‘
ist die Schopfung eines Novators.

Ich mdchte nicht den Leser um den ersten Eindruck bringen und
verzichte deshalb auf eine detaillierte Analyse dieser Dichtung. Der
Leser wird sehr bald das wunderbare Werk selber kennenlernen, selber
seine Schdnheit empfinden und selber seinen unvergidnglichen Wert
erfassen konnen. Aber der Klarheit wegen miifite ich doch einiges
hinzufiigen. Ich miifite wenigstens mit ein paar Worten meine oben
geduBerten, Gedanken erldutern. Erstens sei daran erinnert, daf8 dieses
Werk von einem jungen dreiundzwanzig- bis vierundzwanzigjdhrigen
Dichter geschaffen wurde, und deshalb stromt — ja, es stromt wahr-
haftig! — aus jeder Zeile dieser sogenannten epischen Erzdhlung, aus
jeder Metapher, aus jedem Wort eine junge, unverbrauchte lyrische
Energie. Weiterhin sei daran erinnert, daB es die Schopfung eines
jungen Seminaristen war, der aus der driickenden Enge des Priesterse-
minars in die absolute Freiheit und die Schonheit der Natur geflohen
war, als er zu den Sommerferien in seine Heimat zuriickgekehrt war.
Hier umfing ihn wieder die Weite der Felder und der Zauber der Wilder,
hier hatte er noch als Kind das Vieh gehiitet, hier hatte er gespielt, ge-
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jauchzt, hier hatte sich seinem staunenden Blick und seinem Herzen
die Schonheit der Welt erschlossen und hier hatte er im Schofie der
wundervollen litauischen Natur den ersten Lebensunterricht bekommen.
Deshalb ist es auch nicht erstaunlich, da$ der junge Dichter, als er das
Arkadien seiner Kindheit wiedersieht, sich so unbindig freut wie ein
Fohlen, welches sich im Klee walzt.

Diese Stimmung, diese poetische Begeisterung fithlen wir, wenn wir
den ,,Hain“ lesen. Bewunderswert ist auch, daB alle Farben des Waldes
auf seiner poetischen Palette so frisch, so neu wirken, wie auf einem
eben fertiggemalten Bilde, das noch nach Olfarben riecht. Dabei fiihren
echte poetische Inspiration und der Enthusiasmus fiir die schopferische
Arbeit die bereitwillige Hand des Malers — wir diirfen mit Recht den
Dichter des ,,Hains“ so nennen!

Wollen wir einen Blick auf die metaphorische Zeichnung werfen!
Wie ist sie doch genau! Scharf gestochen wie von einem Graphiker!
Jedes Gewichs im Hain, jedes Ding, jeder Vogel, jedes Tierlein ist so
sorgfiltig, bis ins Kleinste genau gezeichnet und gemalt, daB man sie,
scheint es, mit den Fingern betasten kann. Und doch hilt sich der Dich-
ter nicht an die Regeln der naturalistischen Zeichnung; er transformiert
die Dinge mit Hilfe der Epitheta und der poetischen Figuren und verleiht
ihnen einen ganz neuen, einen dsthetischen Status. Er hiillt ein gewdhn-
liches Objekt in einen besonderen, poetischen Schleier ein, umgibt es
mit einer nicht alltdglichen,— einer festlichen und ungewdhnlichen
Atmosphire. Jedes Detail des Regenbogengewebes seiner Dichtung
wirkt poetisch gehoben. Deshalb sind die Pilze nicht einfach Waldpilze:
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jede Art hat ihre authentische, individuelle Charakteristik: die Fliegen-
pilze sind zum Beispiel ,,narbig* und erinnern ihn deshalb an ein pocken-
narbiges, vielleicht einmal in der Kindheit erblicktes rotliches Gesicht,
die Pfefferpilze sind ,schleimig* und sehen vielleicht den Augen der
Kilbchen dhnlich, die er einst gehiitet hat. Und plétzlich wird eine ganze
Kette von bunten Pilzen sichtbar: ,, Tupfen von Pilzen auf griinem,
rotlichem, weiBlichem Grunde...// Hier sitzen rotliche, blaugriine Téaub-
linge dicht beieinander.“ In den Versen des ,,Hains“ spiegelt sich auch
eine neue Denkart wider, das assoziative Denken, das so kennzeichnend
fiir die moderne Poesie ist. Fiir den Dichter sind die Biische im Walde
»grasbirtig® und ,,Haselstriucher erheben die Nufitrauben hoch auf
den Zweigen,// Lassen die Niisse im Hitzestau reifen. Sehr verschie-
dene metaphorische Umrisse gewinnen in dem Poem die Badume im
Walde. So heifit es: ,,Stamm an Stamm schligt da hart aneinander, schau-
kelnd wie Schilfrohr.“ Das sind nicht mehr einfache Baume, sondern
schon Symbole fiir etwas tief im Bewufitsein Ruhendes.

Ich mochte nicht dem Leser mit vielen Beispielen der poetischen
Transformation listig fallen, weil er sie selber in dieser zauberhaften
Landschaftspastorale entdecken wird. Ich mdchte nur eines hervorhe-
ben: ich habe alle 342 Zeilen des ,,Hains* aufmerksam durchgelesen
und habe keine einzige Zeile gefunden, die die dargestellten Bilder nicht
auf die oder jene Weise metaphorisch schildert. Das bedeutet, dal der
Autor die magische Kraft der Poesie fiihlte und vielleicht sogar erfafite.
Ohne Metaphorik kann man in der Poesie iiberhaupt keine magische
Wirkung erzielen. Die metaphorische Gestaltung schafft ein magisches
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Feld, das den Leser anzieht. Dieses Geheimnis der Poesie hat wohl der
Meister der Wortalchemie erkannt, und diesen Weg hat er dann auch
eingeschlagen.

Ich mdchte gleichfalls auf die plastische Manier des Dichters sowie
noch einmal hier auf den Farbenreichtum seiner Palette aufmerksam
machen und vor allem auf die Art, wie er diese Farben verwendet.
Zuerst sei die Hierarchie der Objekte im , Hain* erwahnt: sie beginnt
mit dem Moos, den Pilzen, den Grisern, den Blumen, daraufhin folgen
Biische und zum SchluB kommen die Kronen der Biume. Diese bewuft
angestrebte Hierarchie hilft dem Dichter die gesamte Landschaft zu
erfassen, zu gestalten und den Eindruck eines vollendeten, zugleich aber
vielschichtigen Bildes zu schaffen. Mit einigen sparsamen — manchmal
nur andeutenden — Strichen gelingt es dem Dichter, eine maximal
harmonische Wirkung zu erzielen. Und das ist schon an sich das
Kennzeichen einer grofien Meisterschaft. Die Farbpalette des Dichters
im ,,Hain“ kommt der Pracht des Regenbogens gleich. In sechs Verszei-
len — oder mit sechs Strichen — gelingt es dem Autor die Grundfarben
aller vier Jahreszeiten wiederzugeben, und das ist gerade ein ziemlich
seltenes Beispiel dafiir, wie ein Dichter in jener Zeit auf moderne Weise
Assoziationen gruppiert. Durch die Buntheit der Farbpalette gewinnt
das poetische Bild ein impressionistisches Geprage. Dabei herrscht
die griine Farbe vor. Dieses satte, reiche, glinzende Griin ist unsere
spezifisch litauische Farbe. An unserer Bernsteinkiiste, in unserem
Lande des Regens und der Winde, gibt es mehr Griin als andere
Farben.
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Aber das ist nur die eine Seite. Wollen wir uns auch der anderen
zuwenden. Im ,,Hain“ sind zwei Linien zu beobachten: die eine ist die
melodische, die andere die plastische, und beide verflechten sich mit-
einander wie die Zweige eines Baumes. Der semantische Melos erfrischt
die farbige Struktur der Landschaft, macht sie noch lieblicher, verleiht
ihr, wiirde ich sagen, einen geradeaus grazidsen Klang. Der Dichter des
»Hains“ hatte augenscheinlich: ein ideales Gehdr. Wie ein grofer Gra-
phiker transformiert er sein dargestelltes Objekt durch ein bildhaftes
Epitheton oder eine bildhafte Metapher. Wie ein erfinderischer Maler
verleiht er der von ihm gefundenen Metapher mit einem Pinselstrich
eine besondere Nuance. Wie ein Musiker findet er fiir jedes seiner
Bilder eine passende Tonart. Seine melodische Gestaltung weist gleich
der plastischen eine hierarchische Struktur auf: von den niedrigsten
Tonen zu den hdchsten, vom subtilen Pianissimo zum maichtigen Forte!
Wollen wir doch lauschen, wie die Nacht flistert:

wAber um Mitternacht ist es so still, daff du horst, wie ein junges
Blatt, auch ein zartes Bliitchen auf einem Zweig sich entfaltet,

Horst, wie der Bdume heilige Sprache fliistert durchs Astwerk,

Wie die Sterne erschauern, kalt auf die Erde der Tau fdllt*

Nicht jedes menschliche Gehor ist imstande, diese feinen, kaum
hérbaren Tone zu vernehmen. Diesen subtilen Effekt kann nur ein gro-
Ber Meister erzielen, dessen Herz ergriffen ist von der Harmonie des
Weltalls und dessen absolutes Gehor solche T6ne vernimmt wie das Er-
schauern der Sterne hoch am Himmel, wie das Fallen und Zerstieben
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der silbernen Tautropfen zu unseren FiiBen. Um derartige Stellen im
,Hain“ konnten den Autor viele symbolistische Dichter beneiden.

Aber plotzlich stoBen wir auf einen ganz anderen Akkord, den der
Dichter durch Lautmalerei beinahe im Forte erzeugt:

Sieh, die Enten ,,prieh! prieh!“ fliegen im Moore zusammen;

Sieh dort, der Wiedehopf fragt sein Weib, seinen Sohn auch, den kleinen:
,Was, was, was? Was soll ich euch bringen? Was redet ihr Unsinn?
Was, was, was? Korner, Regenwiirmer, vielleicht auch noch Fliegen?*

So kontrastvoll ist also die Versmelodie! Wie weit ist doch der Ton-
bereich des semantischen Melos! Dabei ist zu bemerken, daf der eben
zitierte lautmalerische Auszug, wie vieles andere in der Poesie, am che-
sten den Tiefen des BewuBtseins entstammt, wo diese musikalisch ver-
zierte Metapher sich noch von der Kindheit an alim&hlich herangebildet
hatte, als der Knabe die Schafe auf den Waldlichtungen und auf den
weiten Wiesenflichen gehiitet hatte. Das Kindheitsarkadien verfolgt
viele Dichter bis ins Greisenalter hinein. Haufig kommen die interes-
santesten, die stimmungvollsten, die poetischsten Anregungen aus diesem
Lande, dessen Pulsschlag bis ans Lebensende zu fiihlen ist. Der nie
aussetzende Pulsschlag dieses Landes regt den Kiinstler zu seinen
interessantesten, stimmungvollsten und poetischsten Werken an. So,
denke ich mir, ist es auch in diesem Falle gewesen. Ich glaube, dafl der
Dichter des ,,Hains“ mit Tridnen in den Augen aus der Tiefe seines
Herzens diesen synkopierten Akkord schopfte, als er in den Wipfeln
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der Bidume das Zwitschern und Trillern der bekannten Vogelstimmen
vernahm. Wahrscheinlich traten ihm auch Trinen in die Augen, als auf
der singenden Waldharfe andere Melodien erklangen, als alte Kind-
heitserinnerungen ihn wieder heimsuchten, als das Echo des ldangst
verhallten Hirtenliedes wieder erscholi. Als er sich an jene Zeit erinnert,
die immer von einem alten Mirchen begleitet wird, kann der Dichter
nicht umhin, mit zwei kleinen Bernsteininkrustationen sein musikalisches
und plastisches Werk zu verzieren, mit zwei echt litauischen Mirchen,
mit dem Motiv von Eglé, der Natternkdnigin und einer Version von der
Entstehung des Puntukas-Steins im Hain seiner Heimat. Beide einge-
schalteten Stiicke verschmelzen zu einer kompositorischen Einheit mit
dem iibrigen Sujet, verleihen dem Stil, wiirde ich sagen, eine noch
stirkere metaphorische Note. Der Leser merkt, daf der Dichter auch
den Geruch des Waldes begeistert aufnimmt. Bei seiner Schilderung
bedient er sich gleichfalls der metaphorischen Ausdrucksweise wie z.B.
an der nachfolgenden Stelle: ,,Hier ergiefit sich plotzlich ein Bliiten-
duft — wie aus dem Garten.*

Die beiden Hauptziige des ,,Hains* sind jedoch eben die Plastizitat
und die Musikalitdt. Sie bilden das strukturelle Geriist des poetischen
Stils. Durch die Vereinigung der beiden Gestaltungsmittel, der Polychro-
mie und der Polyphonie, gelang es dem Autor, einen besonderen poeti-
schen Effekt zu erzielen. Sein ganzer , Hain“ raschelt, knackt, klopft,
keckert, fliistert, zischt, schnattert, plitschert — alles vereinigt sich zu
einer farbenfreudigen Melodie. ,,Der Hain von Anyk$¢iai“, das Poem
von Antanas Baranauskas, klingt wie die Symphonie von Mikalojus
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Konstantinas Ciurlionis ,,Der Wald“. Dabei ist es eine Vision wie die
Visionen auf den Gemilden von Ciurlionis.

Vielleicht ist es dem Leser nicht ganz klar, warum der Dichter, als
er zu den Sommerferien in seine Heimat zuriickkehrte und den Hain
gefillt sowie gerodet wiederfand, die- einstige Pracht besang und traurig
feststellte:

o Alles ist jetzt verschwunden: nur auf dem Felde, dem kahlen,
Blieben noch einige Féhrenstimmchen, gekriimmt und ganz windschief!..”

Es war der Aufschrei eines liecbenden Herzens, ein Hilferuf, der
verhallte! Mit Sige und Axt hat man beinahe alle Baume des Hains in
jener Zeit vernichtet. Neue historische Verhiltnisse, die Mitte des 19.
Jahrhunderis mit der sozialen Struktur sich dndernde Psychologie der
Menschen, die fremden Herrscher, die sich fiir das Land und seine
Wirtschaft {iberhaupt nicht interessierten, schlieSlich auch die
unersitliche Habgier der Menschen haben die einst fruchtbare, bliithende
Gegend in einen wiisten Landstrich verwandelt, in héckerige Hiigel mit
einigen verkohlten Baumstiimpfen darauf. “Berghiigel, stubbenbesit, von
Baumen entblost alle Hiigel“, klagt der Dichter. Das ist die historische
Wahrheit, von der man sich nicht abwenden darf. Der Dichter versucht
Zuflucht zu finden in einem romantischen Traumland, in seinen Visionen.
Er war noch sehr jung, voll geistiger Kraft und tiefen Glaubens an den
Menschen, aber erst hier am FuBie des Puntukas, wurde er hellsichtig. Ei-
ne Vision fassen wir wohl als etwas auf, was auf die Zukunft gerichtet ist.
Hier ist es aber anders! Der Sommertraum von Antanas Baranauskas,
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der wiiste Landstrich und die vverzweifelte, schutzsuchende Stimme, die
ihm auf den héckerigen Hiigeln erklang, ist wohl eher eine retrospektive
Vision. Etwas Ahnliches haben wir schon in der ,,Art* von Simonas Dau-
kantas beobachtet. Antanas Baranauskas ist den Weg weitergegangen,
den Daukantas in der ,,Art“ eingeschlagen hat. Das Gedichtnis des Dich-
ters machte sich an eine eigenartige Arbeit, an eine ,,Restauration®. Er
schildert das einstige Bild des Hains von Anykstiai, wie er es in der
Kindheit als Hirt gesehen hatte, aber er ging noch einen Schritt weiter.
Der Text des ,,Haines von Anyk$tiai“ versetzt den Leser in die Vergan-
genheit und regt ihn zum Nachdenken an iiber die geschichtliche Ent-
wicklung des Menschen.

In seiner Retrovision kehrt der Dichter in jene Zeiten zuriick, als der
Mensch noch ganz nahe der Natur stand und sich als von ihr untrennbar
empfand, als mancher Forst, Hain und Wald noch fiir heilig und unan-
tastbar galt. Unter dem Einflu$ verschiedener anthropomorphistischer
Empfindungen behauptet der Dichter, daf es immer so hergehen miifite
wie in jenen lingst vergangenen Zeiten. In seiner Retrovision fiihlen wir
eine geradeaus heidnische Achtung und tiefe Ehrfurcht vor der grofien
Natur sowie eine grenzenlose Liebe zu ihr. Die Entfremdung des Men-
schen von der Natur wiirde zu einer unvermeidlichen Katastrophe
fithren. Das Vorspiel zu einer solchen Katastrophe — als Resultat der
Entfremdung des Menschen von der Natur — schildert gerade der
Dichter in dem ,,Hain von AnyksCiai“. Die Katastrophe erstreckt sich
aber iiber die Grenzen des Hains, und das Geschilderte ist nur eine
kleine Episode in der Skologischen Tragddie.
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,Der Hain von Anyks¢iai“, eine zauberhafte Fata Morgana, ist im
Grunde genommen eine Kontemplation, ein Moment der beschaulichen
Ruhe, erfiillt von Stimmungen und Impressionen. Es ist ein heidnisches,
an die lebendige Natur gerichtetes Gebet. Es ist Goethes Augenblick, zu
dem der Dichter sagen konnte: ,,Verweile doch, du bist so schén!“ Und
mehr nichts! Jegliche Fabel, jegliches Sujet fehlen in diesem Poem. Und
trotzdem offenbart sich hier das ganze Herz des Dichters, das ja auch ei-
gentlich der lyrische Held dieses Poems ist. Dabei erfiillen es verschie-
dene Stimmungen, die im Nu wechseln — vom resignierenden Moll bis
zum hellen Dur. Aber ein, meiner Ansicht nach, wichtiger Umstand ist
zu beachten: die Passion in Moll und den Jubelgesang in Dur vereinigt
ein von Unruhe geprigter Kontrapunkt, der Gedanke des Dichters, seine
Besorgnis, da die Symptome der Entfremdung des Menschen von der
Natur immer hidufiger auftreten.

Und doch erschlieBen die Uberlegungen des Dichters eine ganz neue
Perspektive in dieser poetischen Retrovision: obwohl ihn die Zukunft be-
unruhigt, glaubt er daran, daB diese Entfremdung zu iiberwinden ist, denn
der Mensch ist ein untrennbarer Bestandteil der Natur und deshalb wird
er sich niemals ganz von der Natur loslésen konnen — er kann es einfach
organisch nicht, er ist ein Gefangener der Natur. Wenn es thm aber eines
Tages trotzdem gelingen sollte, so wiirde der Mensch als Produkt der Na-
tur daran zugrunde gehen. Das jedoch wiinscht sich wohl kaum jemand!
Daran glaubt auch nicht der Dichter, wenn er iiber den Menschen sagt:
., Hort er im Lied nur vom Wald, kann ohne ihn nimmer leben®. Die Ver-
nunft wird es letzten Endes nicht zulassen, daB die Menschheit untergeht!
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»Der Hain von Anyks¢iai“ ist ein schones Denkmal, das Antanas Ba-
ranauskas zu Ehren der Heimat errichtet hat, zu Ehren ihrer Menschen,
ihrer Landschaft, der poetischen, musikalischen, einzigartigen litauischen
Sprache, die er so geliebt hat.

Diese Dichtung erweist sich heute noch als aktuell in mancherlei Hin-
sicht und spricht auch den modernen Menschen, unseren Zeitgenossen,
an. Ich denke, daB sie auch denen Freude bereiten wird, die sie iibersetzt
in eine fremde Sprache lesen werden, denn der ,,Hain von Anyks&iai* ist
eine Perle der Weltliteratur.

EDUARDAS MIEZELAITIS

Ubersetzt von
INA MEIKSINAITE



A MONUMENT TO THE HOMELAND

“The Forest of Anyk3&iai“ by Antanas Baranauskas holds a special
place in Lithuanian poetry. This work marked the end of didactic litera-
ture and the beginning of the age of pure poetry. After this major poetic
work which can be likened to Puntukas, a huge boulder in the forest of
Anyks¢iai, surrounded on all sides by pine-trees, straight and taut like
harp strings, it was impossible to write in the old way. In the hands of a
great master, the grey stone of Puntukas burst out sparkling like a huge
diamond, while the pine-trees began to. resound with the music of the
golden harp strings. “The Forest of Anyks¢iai* has played a unique role in
our literature: it launched Lithuanian poetry onto the road leading to its
Golden Age. ‘ ; e

Poetic repercussions of this modest and compact work, born in the
middle of the 19th century, the work which can be equally regarded as a
small narrative poem and a long verse, reach well into the middle of the
20th century and perhaps extend into the future. The poem resembles
an outburst of a poetic emotion, a flash of lightning or an improvisation
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uttered in a single breath. It is a living, throbbing work, born in the
moment of elemental inspiration, the result of a sudden vision rather
than a planned and rational product set in the form of verses. A rational
poetic design was alien to the heart of Antanas Baranauskas, a native of
Aukstaitija (Lithuania’s North East). People in those parts are lyrical
and impulsive by nature. “The Forest of Anyki¢iai* from its first to its
last line is permeated with poetic impulse and melodious lyr1c1sm In its
character, so elemental and spontaneous, this work comes close to the
poetry of the present age.

This compact, laconic and reserved work, so characteristically Lithua-
nian, resembles a hard, diamond-like substance which can be synthesized
only in a modern research laboratory. The passionate and questing heart
of the poet, an alchemist of the word, had prompted to him the secrets of
this synthesis. Baranauskas, who was also a talented mathematician,
knew how to express himself precisely and laconically. His poem, “The
Forest of Anyk3¢iai®, a kind of a poetic concentrate, contains a wealth of
the most innovatory prosody which has given many new impulses to
modern Lithuanian poetry.

I would not like to run ahead of the reader and launch into a detalled
analysis of the poem. The reader will soon get to know this wonderful
work and will be able to appreciate its lasting appeal and see its survival
value. Yet I should like to offer some arguments in support of the ideas
expressed above. First of all, it is necessary to remind the reader that the
poem was written by a young man (he was twenty-three or twenty-four
years old at the time). Each line, each metaphor, each single word of
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this seemingly narrative poem sparkles with young, elemental and unspent
lyrical energy. Baranauskas, a student of a theological seminary at that
time, escaped from the pent-up atmosphere of the seminary into the
absolute freedom and world of beauty, finding himself in the shelter of
nature. He arrived home for the summer only to get under the spell of
the vast expanses of fields and woods where he had spent his childhood,
where he had looked after the animals, where he had played with his
mates and frolicked, where he had admired the beauty of the world
opening before his eyes and heart, where, in the haven of the enchanting
Lithuanian nature, he had been given his first lessons in life. Small won-
der that the young seminarist, finding himself in the Arcadia of his child-
hood, would roll like a young colt on a clover field. The reader cannot
fail to feel this rapturous mood, this poetic enthusiasm. It is no wonder
that all the colours of the forest on Baranauskas’s poetic palette are so
fresh and vivid — one can still feel the smeell of paint on a freshly pain-
ted canvas. The supple hand of the painter, and the author of “The
Forest of Anyk§&iai* rightly deserves this name, was guided by a genui-
ne poetic inspiration and creative enthusiasm.

Let us have a closer look at his imagery, so precise and apt, reminding
one of the precision of a graphic artist. Every plant of the forest, every
bird or animal is painted so faithfully that you have the feeling you could
touch them. Yet the author of the poem does not follow the rules of the
naturalistic school. He transmits an object of reality through the prism
of epithets and other poetic figures, thus imparting to it a new, purely
aesthetic status. He drapes over an object of reality a poetic veil, envelops
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it in a festive and unusual atmosphere, remote from its everyday existen-
ce. Hence mushrooms are no longer ordinary forest mushrooms: in the
poem each of them is given a character of its own:

Here button-mushrooms in the setting green,
Reddish or grey of their estates are seen.

or:

Here thrive the mushrooms that are nicknamed “swine“,
While others round as plates lie flat and shine.

Then the poet’s eye is caught by a riot of colours:

Here under firs bright saffron caps abound,
Here green russula break through frosty ground.
Brown, blue and grey ones gaily congregate
With nothing to disturb their natural state.

The poem offers numerous instances of a new way of poetic thinking
based on associations akin to modern poetry. Here “green-bearded
bushes mark the forest edge”, “in clusters hazelnuts hang high above in
sunshine basking*.

Interesting images are imployed to describe the rich kingdom of trees.
They are no longer ordinary trees but symbols of something hidden deep
in the poet’s memory. I should not like to burden the reader with the
numerous instances of poetic transformations which he will soon be
able to appreciate himself in this beautiful landscape pastoral. In all the
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342 lines of the poem I failed to find a single line which did not attempt
to metaphorically transform reality in one way or another. The poet had
a keen sense of the magic power of poetry. Without a metaphor, poetry
cannot expect to achieve its magic affect. Metaphoric imagery creates its
own field which lures the reader into its depths. This secret of poetry was
well known to Baranauskas, a master of word alchemy.

Another thing that should be pointed out is the author’s pictorial gifts
and the way he uses them. This is evident in many places, especially in the
way he depicts the plant life of the forest in all its hierarchy, starting
with moss, then mushrooms and grasses, flowers and shrubs and finally
culminating in the rich kingdom of trees. Such a detailed view helps
the poet to embrace all the aspects of the forest landscape and to achieve
the fullness of effect. With a few laconic strokes the poet achieves the
effect of harmony which testifies to his great mastery. The author’s palet-
te resembles the rainbow. In a stanza of six lines, of six brush strokes, the
poet manages to evoke all the principal colours of the four seasons of the
year. In this ability the 19th-century poet comes close to contemporary
poetry with its characteristic manner of grouping associations. The varie-
ty of his palette imparts to his canvas a certain impressionistic character.
Baranauskas’ dominant colour is green. This rich and vivid colour is the
characteristic colour of Lithuania, a land of rains and winds, on the am-
ber coast for the Baltic Sea. The whole poem is done in vigorous brush-
strokes of green.

Colour is only one side of the poem. The other side is music. Both
colour and music form one inseparable whole. The musical side of the
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poem adds greater vitality to all the colour scheme of the forest landscape
and gives more gracefulness to it. The author of “The Forest of Anyks-
Ciai“ must have had an absolute sense of pitch. Like an accomplished
draughtsman he transforms any object he depicts into a vivid epithet or
metaphor. Like an inventive painter he finds for each metaphor a charac-
teristic colour. Like a musician he seeks a specific sound gamut for each
particular image. His musical and his pictorial range have their own
hierarchy from the lowest to the highest notes, from the most subtle pia-
nissimo to the strongest forte. Here is how Baranauskas describes the
night sounds:

While midnight brings a silence that is so
Profound you hear each leaf and flower grow,
Here tree to tree in gentle whispers call,

Each star through heaven move, each dewdrop fall.

It is not every ear that catches such subtle sounds, sounds that cannot be
really heard. Such an effect can be achieved only by a great master whose
sensitive heart has been moved by the harmony of the universe and whose
ideal sense of pitch can catch the sounds produced by stars moving
through heaven or by silvery dewdrops falling and splintering into frag-
ments. Even poets of a later period, the symbolists, could envy the author
of “The Forest of Anyk§&iai“ such a passage. Then, all of a sudden, a
flood of sounds rushes at us, resounding with the forte of onomatopoeia:

On marshes ducks are landing one by one.
The hooping hoopoe asks his wife and son:
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W hat-what-what-what to bring you? Speak in turn!
W hat-what? A grain of wheat? A fly? A worm?

' The musical pattern of the poem is rich in such contrasts. The range
of the poet’s semantic melos is exceptionally wide. It should be pointed out
that such a passage like the one above, like many similar instances of
poetry, has been born in the depths of the subconscious, where the poet
must have stored the musical images still in his childhood, when he looked
after lambs or calves in the glades and clearings of the AnyksCiai Forest.
This Arcadia of childhood must have stayed with the poet till his old age.
His most interesting, spirited and poetic impulses can be traced back to
it. The passage above must have also been inspired by those memories.
The poet must have hummed this syncopated chord born in the depths of
his mind, with tears in his eyes, on hearing the chirping and warbling of
birds in tree tops. Tears must have welled up in his eyes when he heard
other similar passages played on the forest harp, calling forth childhood
memories, accompanied by the tunes of the shepherd’s pipe. The image of
those days, days always associated with a fairy tale, prompted to the poet
to insert amber-like miniatures into his poem: a motif of the well-known
Lithuanian fairy tale about Eglé, Queen of Grass-snakes, and a version
about the origin of the Puntukas boulder in the Anykstiai Forest. Both
stories fit beautifully into the metaphoric pattern of the forest and bring
it into a greater relief. The reader cannot fail to notice that the poet is not
indifferent to the various scents of the forest. Here, t0o, he is faithful to
the metaphoric technique of poetry. E. g
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What scents abound! Pine resin fills the air.

The scent of flowers gentle breezes bear.

In clearings white-red clover, camomile

And thyme with fragrance rare your nose beguile.

Yet the poem is mainly built on two principal lines, the plastic and the
musical, which, in fact, constitute the structure of this poetic work. By
joining polychromy and polyphony, the author of the poem achieved
such a magic poetic effect. The whole “Forest of Anyksé¢iai“ hums, whis-
pers, calls, rustles, crackles, taps and splutters, producing the effect of
colour music. “The Forest of Anyks¢iai* by Antanas Baranauskas sounds
like the symphonic poem “In the Forest* by the great Lithuanian painter
and composer Mikalojus Konstantinas Ciurlionis. At the same time it
resembles a vision similar to those found in Ciurlionis’s paintings.

The reader may wonder, why the poet describes the forest with such
love and admiration, if now, upon his return home for the summer vaca-
tion, he finds it desolate and bare:

All, all has gone: in the deserted plain
A few disfigured pines alone remain.

This sounds like a voice in the wilderness, like a painful sigh. The
forest by that time had been nearly completely felled. New historical
developments in the middle of the.19th century, the changing social struc-
ture and human psychology, the disinterestedness of foreign rulers, the
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avarice of people had turned the once beautiful and luscious place into
a barren waste and a deserted plain, where the eye meets only “stump-
-littered hillocks, desolate and bare“. Such was the historical truth to
which one could not close the eyes. The poet sought refuge in the mirage
of a romantic vision. He was yet very young at that time, full of inner
strength and firm belief. At the foot of the legendary boulder Puntukas,
the young poet was visited by a serene vision. We might think this was
a vision of the future. But it was not. That summer vision and the lonely
voice of the poet might be viewed as a retrospective vision. A similar atti-
“tude was expressed in the writings of Simonas Daukantas, the first Lithu-
anian historian. Like Daukantas, Antanas Baranauskas took upon himself
the work of a restorer. He recreated the image of the Forest of AnyksCiai
which he had seen in his childhood. He also went a step farther. Beyond
the text of the poem you find infinite spaces for thought and historical
reflections. In his retrovision the poet went back into the times when
man was very close to nature and felt himself its inseparable part, when all
the forests and glades and groves were still sacred and inviolable. Under
the influence of this anthropomorphic attachment, the poet expressed in
the poem his wish that such a state of things could continue. His retrovi-
sion is full of pagan reverence, love and even humbleness in the face of
Nature.

Alienation of man and nature would result in an inevitable catastrophe.
“The Forest of Anyki¢iai* shows the result of such alienation. The impli-
cations of Baranauskas’ “Forest“ are far-reaching: the poet describes
only an episode of ecological suicide.
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It is doubtful, however, whether such a retrovision fully satisfied the
author of “The Forest of Anyk3tiai“. Perhaps it satisfied his aesthetic
aspirations, for the poem is really a work of breath-taking beauty. The
poet’s thought, however, could have been hardly pleased, for “The Forest
of Anyksciai* was only an episode evoked in the moment of mood, im-
pression and contemplation. It sounded like a prayer of a pagan to Nature.
It is very much like Goethe’s Augenblick’ and nothing else. The poem
has no plot. And yet it reveals to us the innermost corners of the poet’s
heart. It is the heart that is the principal character of the poem. It is the
heart that summons onto the stage various tragic characters, representa-
tives of most diverse moods — from the minor of resignation to the most
serene major. Here poetic moods shift with the swiftness of lightning. Yet
one particular thing is especially conspicuous: both the minor and major
notes have a very clear undertone of discontent. Through it the poet
conveys his concern for the growing symptoms of alienation between
man and nature. This approach gives an entirely different dimension to
the poet’s retrovision: in his worry over the future the poet believes that
ecological alienation can be overcome. Man is an inseparable part of
nature, and he will never be completely isolated from it. He just cannot be.
Man is a captive of nature. If, one day, he found himself in complete
isolation from nature, he, a product of nature, would perish. And this is
something nobody wants. The poet does not believe it will ever happen
when he says:

Our treeless generation from old songs
Learns forest lore and for a forest longs.
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This worry is the expression of a thought. It is thought that will not
let man perish. The poet cherishes this wish for his homeland whose
nature, man and language he loved so dearly. “The Forest of Anyks&iai®
is a beautiful monument to his homeland, its people and the Lithuanian
language, so melodious and unique.

Thus in many respects, “The Forest of Anyks¢iai“ has a contemporary
- ring for the modern reader. Even those. who are going to read it in trans-
lation will not be able to resist the appeal of the poem, a lucid pearl in the
necklace of world poetry.

EDUARDAS MIEZELAITIS
Translated by
OLIMPIJA ARMALYTE
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Kalnai kelmuoti, pakalnés nuplike!
Kas jusy groZei senobinei tiki?

Kur toj puikybé jiisu pasidéjo?

Kur ramus jusy GZimas nuo véjo,
Kai balto mi¥ko lapeliai §laméjo

Ir senos pudys siliravo, braskéjo?
Kur jusy paukiiai, pauksteliai, paukstytés,
Katry Cilbanciy taip ramu klausytis?
Kur jusy Zvérys, gyvuliai, Zvéreliai?
Kur Zvériy olos, lauZai ir urveliai?
Visa prapuole; tik ant lauko pliko
Kelios puselés apykreivés liko!..
Skujom, Sakelém ir $iskom nuklota
Kepina saulé nenaudingg plota,

I kurj Ziurint taip neramu regis:

Lyg tartum rumas suires, nudeges,
Lyg kokio miesto isgriuvus pustyné,
Lyg kokio raisto apsvilus kemsynél!..
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Miskan, biidavo, eini — tai net akj veria;

Vat taip linksmina dii$ig, uZu irdies tveria,

Kad net, $irdZiai apsalus, ne karta dimojai:

Ar miske a¥ &ia stoviu, ar danguj, ar rojuj?!

Kur tik Zitri, vis graZzu: Zalia, liekna, gryna!

Kur tik uostai, vis miela: giria nosj trina!

Kur tik klausai, vis linksma: $lama, @iZia, siaudZia!
Ka tik jauti, vis ramu: 3irdj glosto, griaudZia!

Minkstudiukai samany patalai iStiesti

Galva j save traukia ir liula uZliesti.
Uogienojai kaip riitos kelmais kelmais Zelia,
Juodas, raudonas uogas iSsirpusias kelia.

Ant Zalio, rausvo, balk§vo dugnio ta$kai gryby
Tarp medziy marguliuoja i§ savy sodyby.
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Voverusky leikelés kur ne kur pro ply$i

IS po samany mar§kos sarmatlyvai kysi.

Cia paliepiy torielkos po miska isklotos,

Cia kiauliabudés piipso lyg pievos kemsotos,
Cia po eglém Seimynom sudyge ruduokés,

Cia pusyne i§ gruodo ifauga Zaliuokeés,

"Cia rausvos, melsvos, pilkos iimédés sutiipe,—
Linksmutés, graZiai auga, niekas joms neriipi.

- Cia kazlékai pakrimém ant piemeny tako,
Tartum kupkeliai kniiipsti, kaip Mickevcius sako.
Cia nemunés i§ kelmo, lepsiai tarp alksnyno,
Cia $alpionai tarp stuobriy dygsta i§ skiedryno,
Cia musmirés raupuotos, verSakiai gleivéti,
Cia grybai ir $ungrybiai vardais neZzyméti.
Anei jy Zmonés renka, anei Zvérys grauZia,
Jég bégdami per miSka, galvijai iflauZia,

Arba patys savaime suglebe supiista,—

IS ju traSos Zelmenim aplinkom iSplusta.

E i§ visy virSesnis auga baravykas,

Valig dainuskos ZodZiy — ,,gryby pulkaunykas“:
Platus, storas, paspttes, lyg tartum uZklotas
Ant kieto, druto koto blilidas palivotas.
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Greit auga, ilgai esti giminiq visokiy:
PagZuoliy, raudonikiy ir kity kitokiy. -

Zali égliai kaip kvietkai po dirvonus keri;
Tarpu ju kiskiai guli, kropkos vaikus peri.
Kriimai, 7ole barzdoti, krastais miSka riecia,
Ir linijos perejos skersai miska Svielia.
Alksniai, lep§iy sodyba, palaukém suZzelg,
Sakom kekes rieuciy lazdynai iskeéle
Atokaitoj brendina. E Karklai po sléni

Tarp liulandiy paversmiy pamégo paveng.
Putinai krauju varva, serbentai po Slave

Ir paliliném kur ne kur prieglaudg sau gave.
Baltasai miSkas kalnais, kaip tik padaboji:
Cia berZeliai kaip meldai Paslavi apstoje,
Cia visais Iapais dreba epusés nusgande;
Koznoj klaikg nekantrios ZalktyCios atrandi..
Cia gZuolai ir uosiai prie egliy sustojo,

Lyg tartum Cia Zalktiené patj apraudojo,
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Kai pieno putos vietoj kraujo puta pludo
Ir su vaikais i§ savo motinisko suido
Medzian gailysta virto — pati egle tapo,
Jaunudiukus aptaisé vaikus riibais lapo.

Ieva, gluosna ir blendis, griSia, obelélé;
Savo seserj skundZia liekna sedulélé.
Vink&nos, $altek$niai, liepos ir nesuskaityti
Kitokiy medziy skyriai tarp ju iSsklaistyti.
Juos tiktai miSke auge Zmonés tepaZista,
Daktarai ir Ziniuonys, kg po miSkus klysta;
Ju lapais, ju Zievelém arba Saknia kieta
Nuo ligy ir padary gydZia visg svietg.
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E mum prastiem Zmonelém tik Ziurét patogu,
Kai juos dengia apveizda zaliy lapu stogu;
Kai kozna burbuolyté i$sprogsta, suskyla,

Kai zZiedy var$ke Sakos obely prazyla,

Kai pervasar Zaliuoja tamsaus $ilo Sone,

Kai rudeniop lapeliai geltoni, raudoni

Tartum krauju Marciupio pakalnes aptraukia

Ir kai pliki stabarai pavasario laukia.

E puselés! puselés tos nesurokuotos!

Tankios, aukstos ir lieknos, virSiinés kvietkuotos,
Ir vasarg; ir Ziemg kaip rutos ialiuoja,

Liemuo liemenj plaka, kaip mendrés sifiruoja.
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UZ pusvarsCio nesmato — toksai tankumynas!

Nors nei lauzais, nei SiekStom neuZgriuves, grynas;
Nei Sakelés nudziiive, neuzpyne vietos,

Pusys aukstos ir lygios, tartum nugenétos.

E kvépimas, jau ka gi! Cia sakais puseliy,
Cia véjelis dvelkteli su kvapu Ziedeliu:

" Jauti pievos dobilg, baltg ir raudona,

Jauti ramunes, ¢ébrus — Zoleles dirvonu;
Jauti i$ juodo kapciaus skruzdélyno kvapa,
Ir i§ medziy, i§ skuju, i§ SiSkuy, i§ lapy

Vis kitoki kvépalai: kaip véjelis dvelksi,
KoZno karto kitokiu kvapu uZsivelgsi.

Cia samanos su brukniom Sileliu uZpluko;
Cia medZio zieduy kvapas — lyg sodas pratriiko.
Tartum miSkas kvépuoja nelyginant Zvéris:
Savo kvapus po laukus kaip berte pabéres,
Laukais, pievom atgauna. — Viduj puSynéliy
Jauti sau graziai kvapg dirvy ir pieveliy.
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Ir taip visa sumy$ta, véjeliu praskysta,

Kad nei nosis $iy kvapy visy nepaZista;

Tik tartum giria, pieva ir laukas sustare, -

IS brangiausiy kvépaly miSinj padare,

Dievui ant garbés ruko taip ramiai, taip meiliai,
Lyg kad skripkuoja, juokias, gieda, verkia gailiai,
E tie balsai visoki taip krivon susiaud¥ia,

Kad jy skyrium neZzymu,— ¢é tik §irdj griaudzia.

Al siaudZia graZiai miSkas, netil kvépia gardziai,
SiaudZia, UiZia ir skamba linksmai, dailiai, skardZ¥iai.
Vidunaktyj taip tyku,— kad girdi, kaip jaunas
Lapas arba Ziedelis ant $akeliy kraunas;

Girdi, kaip Sakom 3¥nibZda medZiy kalba ¥venta,
Kaip Zvaigzdelés plevena, gaili rasa krinta.

Dél to ir Sirdyj visos pajautos nutilsta,

Ramum tykumu, malda dusia dangun Kkilsta.

E kai jau, dienai brékstant, rytai §viesa tvinksta,
Rasos pilnos Zolyny Zemyn galvos linksta,
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Tada &ilas nubunda, visa yra tyla,

Prasideda pamaZzu $venta dienos byla.

Kas ten $lama? — E véju papustas lapelis,

Egi giZtoj nubudes sujuda paukstelis.

Kas ten treSka? — E vilkas: dieng mat uZuodZia,
I$ naktinés medZzionés per pakriimes skuodZia.
Egi lapé i ola, Zasioka jskandus, |
BEgi barsiukas béga, iSlindes i§ landos;

Egi linksmuté stirna per pusyng striuoksi;

Egi pusin i§ pusies voveryté liuoksi;

Egi mat $irmuonélis ir kiauné juodoji

Ir visoki Zvéreliai po miska ulioja.

Kas ten tauksi? — E stuobrj kapoja genelis.
Kas mekena? — Egi mat perkiino ozZelis.

Kas ten $nibzda? — E 3nypslia i§ kelmo piktoji,
Egi srove teSkena upelé Sventoji.

Kas ten kalbas? — E Zasys paupéj gagena;

Egi mat lizde starkus pamiskéj klegena;

Egi antys ,,pry! pry! pry! priskride i liung;
Egi kukutis klausia savo paclig, suny:

»Ka, ka, ka jums atnesti? Ka jus kalbat niekus?
Ka, ka, ka, ka? ar griidus? ar musias? ar sliekus?*
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Egi mat gegutélé dairos ir kétojas:

Cia kukuodama verkia, &ia juokias kvatojas.
Skamba tik, skamba miSkas: &ia volungé Ieva
Trotina: ,leva, Ieva! neganyk po pieva!“

Cia paupéj: ,,ri-u! ri-u! ri-u!“ — tilvikas suSuko,
Cia vél balsy visokiy — lyg trukte pratriiko.

Vis kitoki balseliai, vis kitokios bylos;

Dagiliai, petialandos, strazdeliai, &yzylos,

Kekstai, 3arkos ir kitos vis saviskai gieda:

Toj juokias, toj vaitoja, & toj niekus klieda.

E uZ visus virSesnis lakstingalés balsas:

Pilnas, skardus, griaudingas ir, taip sakyt, skalsus:
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Skamba, tizia per kriimus ir vis kitaip mainos,
Ir vis diision jsmenga — lyg Lietuvos dainos.
Tie visoki balseliai taip kriivon suplaukia.
Tartum koznas lapelis Cilba, kliauga, $aukia,

Ir sutartine taiso, ir taip graZiai dera:

SiaudZia tik, tartum siaudZia — rentavimo néra.
Anei ty balsy ausis skyrium nepaZista,

Lyg kad ant Zalios pievos Zolynai praZysta,

Ir visoki Ziedeliai taip tarp saves pinas,—

Kad 1§ tolo tik regis grazus margumynas.

1858 m. Anyk3¢inose




Ai budavo, budavo i§ musy $ilelio

DidZiausio patogumo, graZaus ramumeélio!

E tas visas ramumas po lietuviy dusias

Lyg lygumoj véjelis po Zoleles trasias
Plaukydamas lingavo, tamsiom vilniom tvino,—
Daznai miSke lietuvis, ko verkia, neZino.

E tik junta daZniausiai, kad $irdis neskaudZia,
E tik pilna pajauty labai ramiai griaudZia;

Ir lyg rasos Zemcitigais gausiai atgaivinta,

Ir lyg rasa per veida alarélés krinta.

Paskum ilgai krutinéj Silelis kvépuoja;
Atsidusus kriitiné lyg giria linguoja.

Lyg tartum ramumas taip dasion jslinko,

Kad net duSia kaip varpa pribrendus nulinko.
IS to, matai, aSaros ir atsidusimas,

IS to Sventos pajautos, i§ to giesmés imas.
Dabar visa prapuolg... tik ant lauko pliko
Kelios kreivos, nuskurde puselytés liko...
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Jei ant $io iSsvilusio po kalnus lydimo

Taip daug $irdyj i$Zelia ramaus atminimo:
Tartum kelmai supuve atgyja, Zaliuoja,
Suspynusias virSines véjas plevésuoja;
Tartum pliki, i¥dege, dirvonai SiSkuoti
Pasipuéia samanom, nuo gryby taSkuoti;
Tartum i§ tarpu puiriy tokie kvapai kilo,

Lyg kad giria pratriiksta ar pucia i3 Silo;
Tartum visa suslamo, sucilbo, supysko

Lyg, dienai brékstant, viduj paniurusio misko;




Jei ant 8iy pliky ploty, kai mislis uZlyja,
Paminklais uZvaisytas Silelis atgyja,—

Tai kokio bebiidavo i$ seno Silelio
Meilingo atminimo, graZzaus ramumélio,
Kai Sie plotai apzéle, apgrifiti, apteme
Matydavo kelmuota apylinkéj Zeme;

Kai stuobriai, sieksniais driiti, amZiais irietéje,
Valig kalbos seneliy, perejos kyséje,

IS kuriy Zymu buve, kad giriy Cia snausta,
Tankus i§ virSaus stogas virStiném suausta
Ir netil pulkais me$kos ir Sernai peréta,
Bet tankumos tarp raisty ir Zébriai turétal

E kur dabar 3ilelis, buve mi$kai $venti,

KaZin kodél senobéj visiskai iskinti.

Maizir viera jvedes Jagiela iSskyné,

Kad jau nebetarnauty dievaiCiams tévyné.
Paskum po $ias pakalnes, ant seno stuobryno,
Buve pulys suauge nuo mety Simtyno:
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Tankios, aukstos, lygutés, geltonos kaip Zvakes;
Vir§tunés, esg, uzé ir liemenys plakes.

Dar atmeng seneliai po Situos smélynus
Senobiy palikimo graZius gZuolynus.

Liekni auge kaip mendrés, Zaliave kaip rutos,
Saknys, liemenys, 3akos ir virSunés drutos.
Svesti Lietuvos medZiai nejaut¢ nuogalio:
Rausvasai ziemos lapas sulaukdaves Zalio.
Zili buve kaip seniai, samanom apaugg,
Stipri buve ir stambus kaip vyrai suaugg,

E viezlyvi ir grazius kaip miisy jaunimas.
Paskui ilgai Siurpsojes stuobriuotas lydimas.

Nuo Puntuko lig Slavei aZuoly daugybe
Laike Zmonés lyg kokia didZig Sventenybe.
Gyvendami vienybéj, dievaiCiams itike,
Kurie daugel paminkly po miSkus palike.
Neses velnias akmenj, didumo kaip grycios,
Ir sudauZyt noréjes Anyksciy baZnycios
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Arba uZuverst upés; bet kaip tik iSvydes
AZuolyng pasvestg ir gaidys pragydes,

Tuoj i§ nagy paleides ir smélin jmuSes:

Net Zemé sudrebéjus, senos griuve pusSys.
Paskum ant jo lietuviai dovanas kureng,
Kad juos dievai apsaugo ir dengia, ir peni.
Ir $iuos &ésuos, nors Zemé arklais nugalgsta,
Daug Puntuke gZuolo kelmy tebepusta,

E da dujen prie kelio dabar tebestovi;
Virsunés dar Zaliuoja, nors jau $akos dZiovi.
Sénavoja juos Zmonés, nei ratais netranko:
Tiilas, ligos suspaustas, i§ iZodZio lanko.




Po lygumas ir slénius traukesis liepynas,

Kai kur gojais apZéles, kai kur viSkai grynas.
Boluodaves pervasar gelsvu Ziedy pienu,
Uzdaves bitiy spieliais, dvelkes medum vienu;
Ir visiems Zmonéms meilus ir patogus buves,
Ir laimétinas visas kaip tikras lietuvis.

Ziedais bites penéjes, saldy medy dares,

Ligas visas lietuviy su prakaitu vares,

Ronas su brazdais gydes, vociy traukes ugnij;
IS liemenio dél stauniy ir lentas, ir dugni,

I§ karny daves vyzas dél musy autuvo,

Ir nei $akelés, esa, dykai neprazuvo:

Dirbe karbijas, lankus arba tvére tvoras,

Nuo 3aknies lig virStinei buves visas doras.
Kai kur skroblynai buve, bet skroblius i$nyko,
Tik skroblinés torielkos dar kur ne kur liko.
Kai kur buve visokiy gan navatny medZziy:

Ir su Ziedais skujuoty, lapuoty bezZiedZiu;
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Tropnais vardais Ziniuonys tuos medzius vading,
Visus aukléje Zmonés, ne visus paZing.

Tai toks miSkas traukesis per Lietuvos Zemg;
Visi plotai Zaliave pavéne apteme;

Visos buve virSinés vienybén suspyne,

Kaip lietuvnyky Sirdys j vieng tévyne.

';'.'.3-'-:1 2

E lietuviai su medZiais vis zgadoj gyvene,
Jaunystéj pasizing ir draugéj paseng.
Lietuvnykas po urvus sausus lauzus kures.
Ne lentinés, i$ $aky buve pintos durys.

Ir nei vieno liemenio lietuviai nekirte,
Jég tik stuobriai papuve savaime iSvirte,
Nes ir miskas lietuvi, kaip tiktai galéjes,
Taip visados ramings, visados myléjes:
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Zvérim, paukstiais ir vaisiais denges ir penéjes
Ir neprieteliy musti grindamas padéjes;
Sunkioj dienoj duodaves slaptus nuo baisybiu,
Liudnoj dienoj paveikslg visokiy ramybiu,
Linksmoj dienoj dauguma visokiy graZybiu,
KoZnam mete dé¢l kozno — visokiy gerybiu.

Sunkios dienos atéje, Zmonés badu mire,
Samanas duonon kepe, Zieves sriubon vire.
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Taip Zmoneles, i§ bado Zievém papenétus,
Kad uZtiksiant pavietris! — ir labai pakrétus.
Miskas Zmoniu pasgailes, rasa apsiverkes,
Aukstas savo virSunes debesin jmerkes

Ir suSukes: ,,Broliukai, ginkités nuo bado!
Palaiminta toj ranka, ka kirvj iSrado!“
Su asarom pirmieji truputj praskyne,
Vaitodami ju vaikai taip gyne¢ tévyne; -
Diisaudami aniikai tuos miskus eikvoje,
Proaniikiai veZimais miestelin veZioje;

Po keturias deimtis veZimy pardave,
DZiaugdavesi ant dienos po musStinj gave.
MedZiai mat i§ daugybés visiSkai atpige.
Ir taip ilgai eikvoje,— net kolei pristigg;
E tai vis dél arielkos daugiausia iSleide:
Visi buve kaip Zydy Seimyna pasleidg.

Tai mat musy téveliai miSky neberad¢
Ir tarp saves kaip broliai visi susizade
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Uzleist dirvas Sileliui. Mat mi$ko pasilge,
DaZnai savo blakstienas aSarom suvilge,
Ziturédami i kelmus. Mat lietuviy dusios,
Senais miskais penétos, viduj miSko traSios;

Plikuos plotuos, be misko, lyg tartum apkursta,
Tartum dZiusta nuo saulés ir palengvél skursta.
Nors jau dabar lietuvis plikuos plotuos gimsta,
Giesméj miskag uZgirdes, be jo neberimsta.
Seny midkai myléta, tilon giesmén déta:

Miisy téveliy visos tos giesmés mokéta.

Tai mat misko pasilge, aukléjo Silelj:

Kasdien apvaikstinéjo kozng pakrastélj

78



Ir, priugde kaip meldo graZiausio pusyno,
Jaunas Sirdis ir duSias vaikeliy ramino.

Ir saugojo kas diena kaip didZiausio labo:
Netil medzio,— nelauZé nei maZiausio Zabo.
DiZiaugés Anyksciai, dziaugés, | $ilg ziuréjo,
Svetimuos miSkuos malky pirkty vaZinéjo.

AtvaZziavo kuCmeistras, Silag apZziuréjo,

Ravus ant keliy kasé, liesvincius padéjo,

Ir paganig uzZgyné, ir grybaut uigyné;

Slapta pardavinéjo ir per naktis skyné;
Vyresnybei melavo; é Zmonéms, kai verké,
Nasrus kams$¢ kulokais, kraujo klanan merke
Ir kas metai Anyksc¢ius misko kuopty varé;
ISpustéjes i8¢into, zasiekus padareé...
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Ir liko $itie kalnai pliki ir kelmuoti
Aplaistyti asarom, giesme apdainuoti.

Ir giesmé nepabaigta: kai Sirdis susopo,
Ant dusios labai sunku ir neramu tapo.
Mat toj pati galybé, ka miSkus sugrauZe,
Sirdj, diisig apgriuvo... ir giesme¢ nulauZzé.

1859 m. Anyksciuose
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Bbl, CKJIOHBI TOJIBIE XOJIMOB, MOKPBITHIX ITHSIMH,
Kpacoit 61ucTasmme 6HIIBIMA BpeMeHaMH,

Kyza xe yHecsi0 BeJMKOJIEIlbe Ballie,
I'ne BeTpa mWIyM JIECHOM, KaKoro HeTy Kpalie;

Korpa BOpyr nmcThsi Bce B TOM YEPHOJIECHH . IIEJIH,
A COCHBI CTapble TpelllaJid U CKpPHIIE/IH;

I'me Bamiy DITULBL, NTAIKA W TIMYYXKKH,
Yeit mweber caymwanu 3aech Ha a1060ii OIYILKE;

I'ne Bamm 3Bepu, rae JieCHble UX AOPOrH,
I'me Bce ux noroea, u Hopwl, U Gepaoru?

Hcuesno 310 BCE — CTOAT B npocTopax roJbixX
JIums cocen HECKOJIbKO, KPHBbIX U HEBeECeJIbIX.
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U coJsHIe 370 MeYeT, BOKPYT MyCTHIPh MOKATHiM,
CyXuMHu BeTKaMM M IIWIIKaMH OOraTslil.

C TpeBorou Ha IyCTHIPh IVISIOMINb, KA CPaBHEHB,
OH C memneJMIIeM CXOX — Thi CKaXkelllb, 03 COMHEHbS.

Kak 6yaTo 6bl mycThiph BO3HHK Ha TOM XX€ MeECTe,
I'ne ropoj Hekoraa nom6 OT BpaXXbel MECTH.

oY

BriBajsio, B JleCc MAeLlb — TrJia3a NPHUKPOH, TaKas
OTpaja B Aylly JibeT, 10 CepAlla NMPOHMKas.

HeBosibHO AyMaemb, TOT apoMaT BAbIXas:
«B necy nu s cTol MJb B Hebe, B Kymax pasa?»

Kyza HM KuHeIIb B3IVIfJ — 3€JieHas 3aBeca,
IToHoXait — cpa3y HOC IIEKOYeT JlacKa Jieca.

I'ae HM OpUCIyIIaicss — BeCebld IIyM YCJIbIIIMIND,
Thl 4yBCTByelllb NOKOH — BECEIbEM JieCa ABIMIHUIND.
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IlocTesn MArkKuX MXOB pPa30CTJIaHbl B MOKOE,
OHM BJIEKYT, CTYyIM — TpeHellyT MOJ HOroI0.

Bokpyr moJsiHO KycTOB, KaK pyTa, H3yMpPYIHBIX,
TaM — anbIX Arox OJIECK M YEPHBIX STOJ — YyIHBIX.

B ycage6kax cBomx rpuObl, KaK B 1L[apCTBe COHHOM,
Ha ¢doHe po3oBoM, GesieCOM HJb 3€I€HOM.

Jlucndek neevkn CKBO3b TPEIIMHY >XEJITEIOT,
Hapg Muimcro# nmpocTbIHEH CTHIAJIMBO IIEKH TPEIoT.

I'prOOB-NOMIMIIKOB 3/1€Ch Tape/JKM Ha OIyILNKeE,
M KoukaMu B TpaBe, HaAyBIIMCb, CIST CBUHYUIKH.

HO).I €JIbI0O — PBIZKHKH, CEMbS B CEMBIO BpacCTas,
CMOp‘lKOB JX€ — B COCHSIKE€ M3 MeP3JIbIX KOMbEB — CTad.
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A cephiX, TOJyOBIX M CBIPO€XXEK KPAaCHBIX —
Kak MHOro 3iech pacTeT, BeCeJbIX M IPeKpacHbIX!

MacieHOK MEJHBIA I[BET B KyCTaX y CT€XKH CBETeJI,
Kak KyOku kBepXy AHOM,— MHIIKeBUY UX OTMETHIL.

OAbXOBUKH — B 0JIbXaX, ONIEHKA — B IIHAX YEePpHEHBIX,
Me)my CYXHX CTBOJIOB, MEXK IIECIIOK — IHaMIIKHBbOHDbI.

BoT Myxomop psi6oit U CIM3KHiA IPy3Ab, Cpellb MHOTUX
ToraHok u rpuboB Ge3 mMeHnu, yOorux.

U x mopu He GepyT, 1 3BepPb MX IPHI3Th He OymeT,
Ux pa3Be CKOT B JieCy MOTOmYeT U 3alyner.

Pa3MsKHYT ¥ CIHMIOT, H COK HX pacTe4eTcsd,
ToT HAOZOPOJHBI COK B 3€JIEHBIA KPYTr COJbETCH.

Bcex Bbillle 60pPOBMK — U NECEHKH CJI0BaMH
Ero mbl HazoBeM: «[10JKOBHHK Haj rpubamum».

CriecuBbIi, TOJCTBIN, OH BCTAaeT, ITMPOKOTPYABIH,
Moryunii, Hag coGoii ¢ MOIMBOM MOAHAN 6IOMO.
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U GHICTPO B POCT WAYT OPOABI Te IPUbHELE,
3nech KpacHbiii, GeJiblit rpu6, a TaM TPUOBI MHBIE.

3esleHBl MOJXKJKeBel — KYCTHl ero, Kak IPAJIKH,
U 3ajiiupl B HEM JieXaT, THE3AATCA KyponaTKH.

KycThl, KaK € 60opoaoii, C TPaBOM, HA HUX BUCSALLIEH,
U cBeTHTCA HACKBO3b OT YaCTHIX MPOCEK 4Yalla.

Kunape cebe oipXa MO Kpaio BbIOMpaerT,
OpelHnK, BETBb TPACH, OPEXaMU HIPaeT.

HUx cosdile BHIpaCTHT. A BeTJbl Hal IOJIMHOM,
Hap cepeOpoM KJioueii yKPHITHI TEHBIO JATTMHHOM.

C xpywmHbI KaiuteT KpoBb. CMOpouHa BAOJIb llnase
KpacHeeT Ha KycCTaX, B 0OJIOT ceflofi ompase.

Kyza Hu ocMOTpH: Jiec Oeblil BCTajl TopaMu.
IamnaBuC OKPYXEH UM, CJIOBHO KaMbIIaMH.
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Ocunnl 3aech Apoxat JKajabTnuy BEUHBIM CTPaXxoM,
Bcio Xu3HB ApoXKaT OHM, ITOKA HEe CTAHYT [IPAaXOM.

Bepes, ny6oB cTeHa BKpYr eJKH TaK CypoOBa,
XKanpTeHe CIOBHO 34eCh CKOPOUT 0O MyXKe CHOBa.

<A =N S5
I'ne anasi Bcoiblla, B3aMeH MOJIOYHOM, IeHa,
XaspreHe, 06pa3 CBoOit ePEeMEHUB MTHOBEHHO,

B oTuasiHbM caMa TYT OOepHyJach €Jblo,
Ilnamy rycToi JIUCTBBI AETeN ee OMEJIH.

Bor uBa, BepOa BOT, n 6JI0HM, ¥ TpylIa,
YepeMyxa CTOMT,— HIYM MX JIMCTBBI HNOCJHyIlau.
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M mwyM JepeBbeB T€X Th BbICJIyIIad B MOJTYaHbH:
B o6upme Ha ceCTpy TO CeAyJbl CTEHaHbiA.

Cpe/ib BA30B, U KPYIIXH, ¥ JIAI — HeCUeTHBIA C HAMH
Ilpyrux OdepeBbeB CTaH — C APYyruMu WMEHaMU.

S TR N foe e, LB

Ho 3HAIOT WX JMIIb Te, YTO JIECOM BEPXOBOAAT,
Bpauu ¥ 3Haxapy, YTo B fie6psax seca opoaAT

U sMcTbAMM, KOPO# 0osie3HM UCLEJIAIOT,
Wb KECTKAM KOPEIIKOM BCe Yapbl M3TOHAIOT.

CMOTpeTb JIOAMIIKAM, HaM, IPUATHO, 1 HE CKpPOIO,
Kax mposuaeHbe UX 3eJIeHOU KpOBJEeH KpoOeT.
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Korga cepexku uB BCE 3BOHYE, 3BOHUE MJIEIOT,
OT TBOpOra IBeTOB Bce si00HU OeJieroT.

U sieTHuX A6J0HD IEJK 3eJeHblH, ¢ Kpalo 6opa,
Koraa jiec XeJT ¥ al — JUCTBbI 0OCEHHEN BOPOX.

N cxkinoH Mapuronuca, Kak KpPOBbIO, 3aJIAT UMH,
M XayT BeCHBbI CTBOJIbI, CTAB TEMHBEIMH, HATUMH.

A COCEHKH MOHM — Te COCEHKH — HECMETHHI,
CTpoiHBI M BBICOKHM, X KPOHBI SIPKOLIBETHBI.

W neTtoM M 3uMOM UX 3eJieHbl BEPIUUHBI,
CtBOJ1 3ajieBaeT CTBOJI, KayasiCh, KaK TPOCTHHBI.

Ha nosaBepcThI Briepes He BUZHO B yallle MIVIUCTOH,
Hu GypesomMa HeT, HM XBOPOCTa — BCE UYHCTO.

U BeTBH He CILUIESIMCh, HE 3aKPHIBAIOT AaJH,




A 3amax! — TO CMOJIBI TOBee€T KOJIBIXaHBbEM,
To BeTep HaM IaXHET HEBEAOMBIM [biXaHBEM.

To KJeBep JyTOBOM ThI Uyelllb KPaCHbIH, Oeblii,
Pomamku, uyebpelia, HECMATHIX TPaB HeCMeJbIX.

Oco60 maxHyT MOX, JMCTBa M XBOs, LIAIIKY,
W MypaBeiiHHK ILJIET CBOil 3amax C YyepHOM BBILIKH.

Bcé pasHbli apoMar, U, YTo0 cka3aTb BepHee,
OH KaXJplii pa3 HHOM — TO Kpemye, TO HEXHEE.

To MOX ¢ OPYCHUKOIO IPHIUIBLIN, BOT yX PAIOM,
To nepeBo mBeTeT — B OOpy 3amaxyio CajioM.

To ApNUMAT 6op, KaK 3Bepb C JIOXKAEM OMBITON IIKYPOI,
IlneT 3amaxy HOJAM CO IIeAPOCTHIO HEXMYPOH.

B oTBeT C moJiel, C JIyTOB — B COCHOBBIX POII NOJAHAX
ToT 3amaX HAB ¥ TPaB Thl UyBCTBYellb, KaK MbAHBIMA.

U apomaThl BCe NMepeMeIaJncCh B IyAO.
Bapixaemb CJaJOCTb MX, He 3Has, YTO OTKyja.
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Ilossi, m Jsiec, u JAyr 37eCh CrOBOPHJIMCH APYXKHO,
Y106 crenaTh 3Ty cMech M3 JYYIIMX CMOJ JKeMUy KHbIX.

Kagat tyr neGecam — Bech JieC 3BYy4YHT MHaue,
Kak 0yaro cKpHMIKa 3fiech TOET, CMeeTCs, Iiader.

Bce BcTasm rosioca B €iMHBINA KPYr, BIUIOTHYIO,
Hx Bpo3b He OT/IMYMIIb, a CEPALE BCE BOJHYIOT.

AX, YyAHO JieC TYAMT, He TOJIbKO MaXHeT, 3BOHOK
OH B mIyMax, B LIeJieCTaX, OH BecCeJl, JIeroK, TOHOK.

W nmosHOYL TaK THXa, YTO CJBILHO, KaK TpeleumeT
JIMCTOK MM LIBETOK, YTO, BAPYr PACKPBLIBIIMCH, OJeller.

W B uienoTe BeTBell — SA3LIK CBAILICHHBIN Jieca:
Bor majaeT poca, BOT 3Be3J APOXHUT 3aBeca.

W B cepaue ToXe THIIb, B IIOKOH OHO YXOMAMT,
B mpo3pauHoii THILIMHE AyLia TOX 3Be3Ibl BCXOIHUT.
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Korza X CKBO3b TOHKHMH Mpak Jiydd 3apu MPOHUKHYT
U, nonHble POCHl, TPaB roJIOBbl MOHMKHYT,

Bop npo0yXaaeTcs, CMeHsis THIIb ABHXEHbEM,
CBsAILEHHOH PeYblo AHS, HadaBIIEH npo0yXaeHbe.

Yro 310 mieaecTuT? JIucTKka KOCHYJICA BETEDP,
Wb OTHL@, 4TO B THe3fe, MPOCHY/ach Ha pacCBeTe.

Yro xpyctHyno? — To BOJK, OXOTACH U KOYyA
Bcio HOYb, Temepb OeXKHUT, 3apH IIOTOHIO Uys.

A To nMCa B HOPY C TYCEHKOM MepTBBIM MYHTCH,
A To 6apcyk Gexut k 6os0Tiy, YTOO YKPHITHCH.
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To pesBoil cepHbl OBIOT MO COCHAKY KOMBITLA,
C cocHBl ¥ Ha CoCHy MaxaeT Genka NTuLeH.

Ha 3To0 — 3HaTh JecoB: U co000Jb, M KYHHMIIa,
U BCcsikMe 3BepbKHM, KaKUM B JIECY KPYXXHThCS.

Kto 3t0 Tam ctyunt? — ToO AsATEN ¢ KJIIOBOM TOHKHM.
Uto Greer Tam? — Bekac, 4TO C roJiocOM KO3JIEHKA.

Yeit 310 37106HbIH mun? — Cagoky wun 3JI0BELLMH,
3enenoro BosHOM IlIBsiHTOMM B Geper Iueimer.

Yeit rorot y peku? — To rycum Tam rorouyr,
To aucT, 3HaTh, KpHUYa, B THE3[€ CBOEM XJIONOYET.

Ha »>To yTku: npu! npu! npu! OpucTanu y TPSICHHBI,
Ha 3To caM y#oA KpUYMT >Ke€He M CHIHY:

«Yero, uero, yero nectu Bam? B3mop Hecere!
Yero, dero, yero: Myx, uepBsIKOB BBl XAeTe?»

A TO KyKyllKa, 3HaTh, IPOAPAB Ija3a, TPACETCH,
Kykys, niaver BApyr, KyKys, BAPYT CMeeTCs.
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U ppassut uBosra TyT EBy, Kak moapyry:
«To, EBa, EBa, EBa,— He Tlacu 1o ayryl»

A pu-y! pu-y! pn-y!:— KpUK KyJHKa CHauana,
A BCJieJ BeCb ITHYMHA XOp, Kak OyATO MX MPOPBAJo.

TyT cHOBa rojioca,— Te ObUIM JIMIIb MPEATEYH,
[ITHL MHOTMX T0JIOCA .M pa3Hbie UX PeuH.

TyT COKM M UMM, COPOKH M CHHMIIEL
TyT meHOYKH, APO3/IbI,— CBOMl TOH y KaXXJ0#l NTHLBI.
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U cmex, ¥ CTOH CTOUT, U MPOCTO Uylub, He MECHH,
Ho rosoc conoBest Bcex Bhille, BCeX UYyHecHEid.

OH HeXeH M IiIyOOK, OH TUXHWIl M 3BEHSIIHA,
OH no KycTaM 3BYYHT, U [JeHb 3ByYHT MHade.

Bce 31u ronoca — JIuTBbl poaHble JaMHBI —
B enuHBIll XOp C/MUIMCh, XpaHs JIECHbIE TaHHBL.

Kak Oyaro kaxapiit jmct 3ameCeras, 3ames oH,
Tak cyrapTuHe XOp JieCHOI 3aBes yMmeJio.

TyT 3BOHKMX 3BOHOB 3BEHb JIEC B 3BOH €JMHBIHA CJIOJKHT,
Ho Bcex meBlOB y3HaTh TOHYAHMIMHA CJHYyX HE CMOXKET.

Kak 6yaTo GBI LBETHI, YTO Ha JYIy CIUIETAJHUCH,

Ax, 6bUI0, OBJIO TO — W3 Halllero, U3 Gopa
Takasi 6iarogaTh, Takoil MOKOM HPOCTOpA.
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M 5TOT BeChb IIOKOM B JIMTOBCKUX AymaX JIbETCS,
Kak BeTepOK‘pPaBHHH MO TpaBaM [BINIHBEIM BbETCHA.

JIuToBell 3HaJ ero, AylioW eMy BHMUMAad,
M miaueT OH B JieCy — ce0si He MOHWMAd,

A TOJIBKO UYBCTBYs, YTO CEpAly YX HE 60JIBHO,
Yrto XOTb OHO FPYCTHT, HO BCE XX IPyCTHT HEBOJIbHO.

Yro BCE MOJHO POCHl TYMAaHHOW JXXEMUYyTraMH,
M cneswl, Kak poca, TEKyT HECJBIIIHO CaMy.

U nosro OH B IPYAM AbIXaHbe 60pa CIBILHNT,
Y Xaxasiil B3A0X ero kak OGyaro Gop Kojbuuer.

M B Aymy TaKk MOKO#d MPOHMK, KakK Jieca MHJIOCTD,
Yro maXxe W Aylua, KakK KoJIOC, HaKJIOHMJIACh.

B BoJiHeHMM TaKOM, BO B3/0Xe, B CBETJIOM IUIA4E
PoXxpaloTcs McajMbl, BCE YYBCTByelllb MHAYE.

Temnepp ucue3dsno BCE... Y JMIIb Ha TOJIOM IHOJE
KpuBbie COCEHKM OCTAJMCh MOHEBOJE.
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Ha dyepHoii mpoceke u Ha XoJAMaX B TyMaHe
3ejleHble B Iylle BCTAIOT BOCIIOMHUHAHBS.

M kaxercsi, 4TO MHU BOCKPEC/H, 3€CHEIOT,
Hap xpoHamu gepeB CuleTeHHBIX BETPHI BEIOT.

W nycromip rosnasi, crmaJieHHasi IOXapoM,
BHOBb 3e/leHeeT MXOM M 3eMJISHHYHBIM JKapOM.
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A ©3 KOJIOZA THIJIBIX TaKoOH s 3amax CJbliy,
Kak GyaTo Jiec BOCKpeC U BeCb HaBCTpeuy BblIeJL.

M uama BCA XPYCTHT, IIOET, 3amebeTana,
Kak 6yaro BHOBB 3apsi Hall yaie# IpojeTrala.

Kak Oyaro B mycToTe Ge3MepHOro MpPOCTPaHCTBA
Bcex cepilly MHJBIX MECT OTKPBLIOCH MHE y6paHCTBO.

M BcE, 4TO IOJyuMs OT TeX ryOuH 3e/IeHBIX,
Co MHOIO CHOBa BCE — B IIOKO€ BO3BPAIICHHOM.

B mokoe TOM, Koraa, BCE yepHbI€, BCE 3JIbIC,
Bot 3T nyCThHIpH BXOAWJIA B OHH JIECHBIC.

Korma cyxux CTBOJIOB Ca’X€HH BEKOBBIC,
Ilo )ILCAOBCKPIM cJIOBaM, TOp4Ya/ir KaK XUBLIE.

M 1B, CyAd IO HUM, B JlecHOM Moryded Apéme
BeplumHBI BHJIEJT WX, KaK CBOA B 3eJIeHOM JOMe.

MepBeeit TOJMBI LM K KabaHbl CUIIEJH,
M 3y6pst MeX 6OJOT MOXHATHIE TEMHEJIM.
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I'me X Gopa KpacoTa, CBsAllleHHasi, pe3Hasd,
Kto BoIpyOMA sieca? — HukTO yXKe He 3HAET.

Sre/o, MOXeT ObITb, MX BHIPYOMJI TIPM JKU3HH,
Yro6 oTyunTsh JIUTBY CJHYyXKUTH OoraM B OTYM3HE.

[MoToM Ha Npaxe MX, Haj CTapbIM CyXOCTOEM,
OcCHHB JMIIb B BEKaX APOJKAILMM BCTaJd CTPOEM.

IMoToM OIATh, YCTHI, XEJTes CJOBHO CBEUH,
BHOBb NMOAHSAJIMCH CTBOJIbI, IIyMsi 3€J€HOH peubio.

Beap DOMHAT CTAPMKM Ha TEX MeCTaxX MecuaHblX
JyGoBpix poll Kpacy — HOCJIe[ JIeCOB BeHYaHHBIX.

CrpoitHee TPOCTHHKOB, 3ejleHbIe, KaK pyTa,
X BeTBM W CTBOJIBI B3IBIMaJMCh K HeOy KpyTO.
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HyOBl CBATBIE Te — HET BeTBH OGHAaKEHHOIA.
OceHHU# KpacHBIH JMCT XA 10 JIMCTBBI 3€JICHOMH.

IIpexpacHO miaMs To, KaK MJIAAOCTb 30J10TO€,
IToTroM smmb mpoceka Topyaia ¢ CyXoCTOeM.

Or Ilyntykaca muto ay6os mo Illnase mHoro,
CBATBIMH JOOM UX CYATANM, YTHJIH CTPOTO.

B emuucTBe XMM BCe, 60roB JMIIBL OmMacaUChk,
W naMsATHBIX 3aMeT B JlecaX Clie[ibl OCTaJHCh.

BesmunHoO# ¢ 36y Hec KaMeHb YepT OJHAX/BI,
KocTén B AHukmisii ou pa36uTh TeM KaMHeM XKaxasa

Wb pexy 3anpyauTh,— HO TOJNBKO C JIETy TJISHYJ
Ha Te ny6er — metyx cBolo BApyr mecHio rpsHyI.

YUepT KameHb M3 KOITeil TyT BBITYCTHJ CO CTpaxy,
B necok ero BorHasa m CocHbl CHec C pa3Mmaxy.
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OT MHOTMX XXepTB GoraM CTaj dTOT KaMeHb OypHM,—
JIuToBLEB MyCTh XPAaHAT, AAIOT MM KPOB U IIKypbl.

XoTs OT pa3HbIX Oes BOKpYr BCE IOCTpaiaso,
‘Ha ITynTykace TNHe# IHHET €llle HeMaJo..

Eurte ectb u.y6a IBa, B KpecTe A0por,— 3arjoxJy,
BepiiuHbl 3€JI€HBI, XOTh BETBH yX TOCOXJIH.

Eie mX JIOAM YTYT, TeJEroy He yAapAT,
BoJibHble CYACTbs JKAYT — KOPY AyOOB TeX BapAT.
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Mo Tem AOJIJMHaAM HIJjIa M JIMIIOBaA pollia,
’ FZIC qyCcTass’ COBCEM, I'le CKpbITa I'aeM TOINHUM.

Benena sieTo BCE B LBETAX JKEJITO-MOJIOYHBIX,
I'ymena poeM mues, mpomaxjia MeIOM COYHBIM.

IlpusaTHa JIOASM BCEM CBOEHM Kpacol MaHsIIEH,
W meapocThio Ajisi BCeX — JMTOBEL] HaCTOSAIIMM.

JaBaja muesiaM JOM M MeJ MM CO37JaBaJa,
Bosne3nn 3eMJIAKOB BCe C IMOTOM BBITOHSJIA.

Measroit seya nopes, HapbIBOB Xap TyIlIHJa,
Ha 60uku, Ha Jlapu CBOM CTBOJIbI KpPYIIHJIA.

Bepecty Ansa nanTteil 0XOTHO HaM JaBaJa,
Y106 BETOUKM — M TOi YTOO 3psi He MpPOIMajaJio.

3a60psl CTaBWJIM, IJIEJH KOP3WHKH, MpoIle —
C xopHeilt U 70 BepIIMH BCE OBUIO NOJHO B poOIle.
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I'me poun 6yka? I'mle oxpaHa uX, MOpyKa,
CilyyailHO BCTPETHINDb Thl TapeJKH JUIIbL K3 Oyka.

lepeBbsi 3HaJin MBI U XBOMHBIE, C llBETaMH,
‘U nucTBeHHBIE, HO 0e3 IBeTa HaJ BETBSIMHU.

He 3Har MX uMeH, CBoe JaBaJu UM
" JlepeBbsiM BeAyHbI, DACTWIH UX CBOMMH.

3eMiiel JIMTOBCKOU JieC TaKOH TAHYJICA MOLIH,
YT1o TeHBb €ro Jerjia Ha BCe MOJIA M POLIM.

Crners BEPILIUHBI BCe€ B JIECCHOM €UMHCTBE >KH3HH,
JIuToBCKUE cepAlla TakK CIUJICTEHbl B OTUYHU3HE.

JIMTOBUBI C JIeCOM TeM B COIJIaChH AOOPOM JKHJIH,
3HaKOMACh CMOJIOAY, O CTapOCTH JAPYXKHJH.
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JIutoBel; XBOPOCT JIMIIb Opocajl B OFOHb BeCeJIbli,
He pocku numm Ha aBepb, ABepb IJieJ U3 BETOK TOJIBIX.

Hu ogHOro cTBOJMIa JAMTOBLBI He PyOwJH,

Cyxue cyuybsi B3siB, B neuiepbl IPUHOCHUJIH.

JlutoBua Jec BCerga JioOmJ, KakK Jo00sT Opara,
[laBaJ eMy NOKOM, JIOOMJI €ro CTOKpATHI.

3Bepeil ¥ NTUL JaBaJj, IUIOJAMH OJEJIsis,
W mapan Ha BparoB, JMTOBLIAM IIOMOras.

B cypoBblif IeHb CKpBIBaJI OT CTPaXxOB B ThbM€ JIECHOHM OH,
B nevanbHBIN eHb gaBajl Aylle ero NOKOW OH.

B Becesnblii AeHb — KpacoT BCeX OTKpbIBaJ OH TaMHBHI,
B mi0o6oe BpeMs BceM — 0Oyiara, 4TO He CJy4aiHBI.

OHu rosofa NPULUIM U Ha3eMb JIIOJ BaJIMJIH,
Mox 3anekaju B XxJieO, KOpy B KOTJaxX BapuJiu.
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IToBepbe TOBOPUT: KOPY AepeB He Tporai,
KoJsib TpoHemb, TO Moru®,— u Tak moru6j0 MHOTO.

Jlec cxanumics Tordga, paciuiakajics pocoio,
BepmmHEl 0OMakHyJ OH B Ty4y TOH ITOpOIO.

«M rosiopy,— BCKpHYas,— Be[b HY)XHO AaTh OTHOP HaM,
CpsillleHHa Ta pyKa, YTO CAeJaja TOIoOp Ham!»

U nepBble CTBOJIBL B Cje3aX OHU pyOuin,
Co cToHOM B OMTBY BCe 3a CBOIl Hapoj BCTYIHJIM.

A BHYKM Te Jieca, B3JbIXas, PacCTOYHMJIH,
B MecTeuko MpaBHYKW BO3aMM JeC BO3HJIH.

ITo copoka BO30B MPOAAaB, 3a BCIO TPoMajy,
MyWTHHAC B ieHb A00BIB, 10GBIYEe OBUIM Pajibl.

OT pyOKkm M MpoAax AepeBbs JAelieBesH,
Tak mopy6uim Jiec, Tak YaIlly OIyCTEJH.

A nieHpru OeHAKOB B «rOpejike» yTOHYJIH,
Kak cayru mmHKape#, BCE IPOIMJIM B pasryJe.
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Tak, He HaWAs JIeCOB, B3rPYyCTHY/IM HaIIW IPEAKH,
Kak OpaThbsi, MeX co00il Aepxalu pedb HEPEAKO.

W uuBbl YCTYIHUTb ONATH JieCaM XOTeJIH,
Tockys mo JecaM, He pa3 B Cjle3ax CHJEJH,

CMoTpsi Ha TIHHM, CKOPGS JIMTOBCKOIO AyIIOH,
Yto 7ieCOM BCKOPMJIEHA, €ro AyLIOH GOJIBIIOI0.

UYto Ta Ayma Terepb B Ge3/ieCbH, B 3HOE MBLIBHOM,
OT 3HOSA BBHICOXJIA, B HYXJe rops 6ecCHIbHOM.

JIutoBel, XOTh Ceiyac B IMYCTHIX MECTaX POAUTCH,
VcabimaB MecHbp PO JieC, BOJHYyeTCsl, KaK ITHLa.

JTo6uan Jedpl Jjec, 0 HEM BCe€ IIEeCHU IICJIH,
OTuml elle reBaTh T€ IIECHU HaM yMeJIH.

Tockysi IO Jecy, XOTb POLIHUILY caXaJiu,
O6xaXuBajau OHEM, HOYaMH OXPaHsJIH.
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CrpoiiHee TPOCTHHKA, KpacCy TeX COCeH CTPOMHBIX,
B3pacTuim cepaleM BceM, 4TOO HeTAM >KUThb CIOKOWHO.

Kak Boicmiee mo6po, Kak kJjaj obeperasm,
He Tporasim cyuka ¥ XBOPOCT He JIOMaJId.

Tak pap ObL1 AHMKIOAH, Ha OOp COCHOBBIN IVISAAA,
A ToKynaTh ApoBa — K COCEISIM MyTb HaJaJIuT.

Jlecununit mpubpL1 B O0p, AepKach yYeHBIX IPaBMJ,
PBBI BHOJIb JOPOT NPOBEJ U JIECHUKOB ITOCTaBHIIL.

CKOT 3ampeTns macTH, TpHOBI MCKATh — 3aIpeThi!
A cam TalikoM pyOuMJs M HpojAaBaj 0e3 CMETHI

A TeM, KTO 60p Xajesa, Kpuya: «Mbl HpaBAbl MILEeM!»
OH 3aTbiKaJ Te€M PTHl KPOBaBbIM KyJauyuILEM.

M xaXaplii rof ceJio ITHH, IIJlaya, KOpYEeBaJIO —
Ha saceke cBoeil OH BHIpYOWJ HeMalo.
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U rojsvle XOJMBI OCTaJIHCh, KpBITHL NHAMHA,
BocoeTbie B CTAXaX, OMBIThIC cJjie3aMHu.

He xOHuYeHBI CTHXH, 8 B CepAale 00Jp TIyXasd,
U TsXKO Ha Ayile — TOCKa He MoTyXaeT.

3naTp, cuaa Ta, 4TO Jiec m3rpnidJja, ucroiraia,
YinaB Ha cepaune MHE, U IeCcHIO MHe cJoMaJa.

1858—1859




Der Hain
von Anyksciai

Nachdichtung von

Hermann Buddensieg






Berghiigel, stubbenbesit, von Biumen entblo8t alle Hange!
Wer glaubt noch euerer Schénheit, die nunmehr lang schon vergangen?
Wo ist denn euere leuchtende Herrlichkeit heute entschwunden?

Wo euer ruhiges Rauschen, wenn euch die Winde bewegten,

Als hier des schimmernden Waldes Blitter gesiuselt

Und noch die alten Fichten sich rieben, schaukelten, knarrten?

Wo sind denn euere Vogel, die grofien, die kleinen und kleinsten,
Deren Gezwitscher beruhigte, wenn wir stille ihm lauschten?

Wo sind jetzt all eure Tiere, das Wild, sind die Marder und Wiesel?
Wo sind die Hohlen der Tiere, die Lager und ihre Verstecke?

Alles ist jetzt verschwunden: nur auf dem Felde, dem kahlen,

Blieben noch einige Fohrenstimmchen, gekriimmt und ganz windschief!..
Und von Nadeln bedeckt, von Tannenzapfen und Zweigen,

Sengt die Sonne hier jetzt die immer nur fruchtlose Fliche.
Schaust du sie an, dann scheint’s dir, als ob du vor Unruhe bebtest:
Wie ein Gebdude, das, niedergebrannt, nun vollig verfallen,

Wie 6de Wiisteneien so mancher zerschlagener Stidte,

Wie eine Sumpfwaldgegend, wo Moose und Stubben versengt sind!..
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Gehst du, so war es einmal, in den Wald — da staunen die Augen;

Sieh, da erfreut es die Seele, ergreift es michtig das Herz dir,

Daf du sogar, als das Herz dir berauscht war, oftmals gedacht hast:
Stehe ich hier nun im Walde, im Himmel, im Paradies gar?!

Wo du auch hinschaust, iiberall Schonheit: griin, rank und kostlich!

Wo du auch hinriechst, iiberall Labsal: der Wald reibt die Nase!
Wo du auch hinhorchst, iiberall Freude: ein Rauschen und Summen!

Was du auch spiirst, es ist Friede: es streichelt das Herz, macht es selig!

Samtweiche Polster der Moose sind weit iibern Wald hin gebreitet,
Locken den Kopf, und wenn du’s beriihrst, bewegt es sich zitternd.
Stengel mit Beeren griinen wie Rauten in iippiger Fillle,

Tragen bald schwarze, bald rote Beeren, die daran reiften.

Tupfen von Pilzen auf griinem, rotlichem, weiBlichem Grunde
Glinzen buntfarbig zwischen den Baumen aus ihren Gehoften.
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Kleine Trichter des Pfifferlings lugen dort hier und da schamhaft
Unter dem Tuche der Moose scheu hervor durch die Liicken.

Hier sind die Teller der Moosschwamme ringsum im Wald ausgebreitet,
Hier stehn gedunsene Milchschwimme da wie Sumpfwiesenstiimpfe,

Hier unter Tannen die Reizker in ganzen Familien gesellig,

Hier auch entwachsen bei Fichten bedecktem Boden Boviste,

Hier sitzen rotliche, blaugriine Taublinge dicht beieinander,
Wachsen da schon und frohlich, kiimmern sich aber um nichts sonst.
Hier gibt’s auch Butterpilze auf Hirtenpfaden bei Biischen.
Becherchen gleich, die gekippt sind, wie es Mickiewicz gesagt hat.
Hier wichst aus Baumstiimpfen Hallimasch, Kapuziner bei Erlen,
Hier keimen Champignons zwischen Stiimpfen aus Holzspanehaufen.
Hier stehn der narbige Fliegenpilz, Pfefferpilze auch, schleimig,
Pilze gibt’s hier und Hundspilze, die kein Mensch je benannt hat;

Weder sammein die Menschen sie sich, noch nagen dran Tiere,
Hochstens tritt sie das Vieh um, wenn es quer durch den Wald lauft,
Oder sie faulen, nachdem sie in sich zusammengefallen;

Aus ihrem Moder sprieBen alsbald dann Sprofilinge neu auf.
Aber als Hochster von allen wichst unter ihnen der Steinpilz,
Nach den Worten des Liedes — ,,der Oberst aller der Pilze*:
Breit und dick und gebldht und beinah wie eine glasierte
Schiissel, ‘gestiilpt iiber'n harten, kraftigen Stiel eines Beiles.

117



Rasch wichst er, lebt auch lange, hat mancherlei nahe Verwandte:
Hexenpilze und Rotkappen, mehrere andere auch noch.

Griiner Wacholder wuchert auf Brachfeldern hier gleichwie Straufe:
Hasen liegen dazwischen, Rebhiihner briiten die Jungen.

Grasbirtig rahmt ein Gebiisch mit einem Saume den Wald ein,
Und die Schneisen leuchten hier licht alle quer durch den Wald durch.
Erlen, Gehofte von Pilzen stehn iippig frisch auf der Lichtung,
Haselstraucher erheben die NuStrauben hoch auf den Zweigen,
Lassen die Niisse im Hitzestau reifen. Aber die Weiden

Dort in dem Tale lieben an Quellsiimpfen schattige Kiihle.

Blut tropfelt hier der Holunder, Johannisbeern an der Slavé

Suchen sich hier und da Unterschlupf in den dunklen Morasten.
Laubreich der Wald mit den Hiigeln, wenn du aufmerksam hinschaust:

Birkenbiaumchen umstehen wie Binsen das Ufer der Slave,
Hier zittern angstlich mit all ihren Blittern erschrockene Espen,—

In einer jeden findst du die Angst von des Natterichs Tochter.
Hier sind Eichen und Eschen bei Tannen stehen geblieben,
Wie wenn die Natterin immerfort ihren Gatten beklagte,
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Als sich ein Blutschaum ergossen hatte statt eines Milchschaums
Und sie mitsamt ihren Kindern nach dem Urteil der Mutter

Sich aus Reue in Bdume verwandelt — sie selbst ward zur Tanne,
Ihre zartjungen Kinder zog sie mit Kleidern aus Laub an.

Sieh nur, die Traubenkirsche und Weide, die Birne, den Apfel;
Uber die Schwester klagt nun das schlanke Hartriegelstrauchchen.
Ulmen, die Faulbdume, alle die Biume der Linden und viele
Arten anderer Baume, die iiberall drunter verstreut sind.
Menschen allein, die im Wald aufgewachsen, kennen sie alle,

Die Doktoren und Weisen, welche die Walder durchwandern
Und mit Blittern und Rindenstiicken und kernharten Wurzeln
Alle Welt von Krankheiten und von Unbilden heilen.
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Aber uns einfachen Menschen steht es nur an zu bewundern,

Wie sie die Vorsehung zudeckt mit einem hellgriinen Laubdach,
Wie da ein jedes Kndspchen erbliiht, wie es aufplatzt, wenn’s Zeit ist,
Wie die Zweige des Apfelbaums grau im Bliitenquark schimmern,’

Wie sie den Sommer hindurch neben dem dunklen Hain griinen,
Wie ihre Blatter im Herbst bald gelb und bald rot sich verfiarben,
Gleichsam mit Blut {ibergieBend die Hange des Mardiupis

Und wie nackte Sdulen den kommenden Friihling erwarten.

Ei, ihr kleinen Fichtchen, ihr alle, ihr zahllosen Fichten!
Dichtwachsend, hoch und schlank geschmiickt mit blithenden Kronen,

Gleicherweis

griint ihr im Sommer wie, Rauten gleich, auch noch im Winter,

Stamm an Stamm schldgt da hart aneinander, schaukelnd wie Schilfrohr.
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Eine halbe Werst weg erkennt man schon nichts mehr — solch Dickicht!
Sauber und frei von gebrochenen Zweigen, entwurzelten Stammen,
Frei auch von diirrem Geist ist’s, dessen Geflecht hier den Weg sperrt;
Ragend und glatt sind die Fichten wie abgeistet vom Astwerk.

Diese Diifte, ja, denk nur! Bald von dem Harz dunkler Fichten,
Bald vom Wohlgeruch mancherlei Bliiten haucht dich der Wind an:
Du spiirst den Klee von der blithenden Wiese, den weifien, den roten,
Spiirst den Feldthymian, die Kamille — die Krauter der Felder,
Spiirst den Ruch des Ameisenhaufens aus Hiigeln der Erde,

Und aus Baumen, aus Tannenzapfen, aus Nadeln und Blattern
Quellen immer aufs neue Geriiche: solang nur der Wind weht,
Kannst du mit jedem Lufthauch andere Diifte hier schmecken.
Hier iiberwuchert das Moos mit Preifielbeeren den Hain ganz;

Hier ergieBt sich plotzlich ein Bliitenduft — wie aus dem Garten.
Ja, es ist hier, als atme wie ein Tier selbst der Wald noch:

Wenn er all seine Diifte iiber die Felder verweht hat,

Hauchen sie Felder und Wiesen zuriick.— Inmitten der Fichten
Spiirst mit Behagen du all die Geriiche der Wiesen und Acker.
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Und so mischt sich da alles, zerflieSt alsbald mit dem Windhauch,
Dafl nicht einmal deine Nase all diesen Duft unterscheidet;

Wie als hitten der Wald, die Wiese, das Feld sich verschworen,
Allen Wohlgeruch, kostlich gemischt aus teuren Essenzen,

Still und liebreich in Frieden zur Ehre Gottes zu rauchern,

Wie als ob einer fiedelt, lacht, singt und bitterlich weinte

Und die verschiedensten Stimmen sich innig einander verwebten,
Daf} du sie einzeln nicht mehr bemerkst — doch ergreift es das Herz dir.

O wie schon rauscht ruhig der Wald, nicht nur Wohlgeruch hauchend,
Rauscht und braust und tont frohlich mit vielen klingenden Stimmen.
Aber um Mitternacht ist es so still, daff du horst, wie ein junges

Blatt, auch ein zartes Bliitchen auf einem Zweig sich entfaltet,

Horst, wie der Bdume heilige Sprache fliistert durchs Astwerk,

Wie die Sterne erschauern, kalt auf die Erde der Tau falit.

Da gehn die diistern Gefiihle alle im Herzen zur Rubhe,

In der Stille, gefaBt, im Gebet steigt die Seele zum Himmel.

Doch beim erwachenden Tag, wenn im Osten mahlich das Licht schwillt
Und die Haupter der Graser taubedeckt nieder sich neigen,
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Dann erwacht auch der Hain, die tiefe Stille zerrinnt ihm,

Und es beginnt allmihlich die heilige Sprache des Tages.

Aber was raschelt denn dort? — Ein Windhauch bewegte ein Bldttchen,
Dort im Nestchen, soeben erwacht, da regt sich ein Voglein,

Was knackt denn dort? — ein Wolf ist's, der wittert den Tag schon,
Hastet nach nédchtlichem Jagen rasch vorbei an Gebiischen,

Da rennt ein Fuchs in den Bau, im Gebif eine Junggans,

Dort lduft eilig ein Dachs, der aus seinem Schlupfwinkel rauskroch,
Da hiipft frohlich ein munteres Reh durch des Kiefernwalds Stamme,
Da springt ein Eichhornchen flugs von einer Fichte zur andern;

Sieh nur, ein flinkes Wiesel und auch der Marder, der schwarze,
Und noch manch andere Tiere fummeln sich rings hier im Walde.
Wer klopft denn dort? — Einen Baumstamm hackt im Walde ein Specht an.
Was keckert dort? — Bekassinen im Zickzack tiber den Siimpfen.
Was fliistert dort? — Ja, da zischt eine Schlange hervor aus den Stubben
Stromend platschert der Fluf, die heilige Aar, die Sventoji.

Was unterhilt sich denn da? — Nun, die Ganse schnattern am Flusse;
Sieh nur, in seinem Nest am Waldrand Kklappert der Storch auch;
Sieh, die Enten ,prieh! prieh!“ fliegen im Moore zusammen;

Sieh dort, der Wiedehopf fragt sein Weib, seinen Sohn auch, den kleinen:
,Was, was, was? Was soll ich euch bringen? Was redet ihr Unsinn?
Was, was, was? Korner, Regenwiirmer, vielleicht auch noch Fliegen?“
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Sieh nur, der Kuckuck schaut um sich her und spreizt sein Gefieder,
Kuckuckt bald weinend, bald kichernd und bald schallt laut sein Geladchter.

Immerfort tont und tént es vom Wald her: dort neckt der Pirol die
Ieva: ,,Eva, Eval weid’ auf der Wiese nie, niemals!“

Hier schrie: ,ri-u! ri-u!“ der Strandlaufer drunten am Flusse,

Da .wieder brachen wie Strome los viele verschiedene Stimmen,
Immerzu andere Stimmen, immerfort andere Klénge:

Distelfinken und Waldlaubsinger und Zeisige, Drosseln,

Eichelhdher und Elstern, jeder mit eignen Gesidngen:

Dieser lacht, jener jammert und der faselt albernes Zeug her.

Alle jedoch iibertrifft im Gesang der Nachtigall Stimme:

Helltdnend, durchdringend, lange wiahrend, voll Wehmut und Wiirze
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Toénts und hallts durch die Biische und wechselt, jedesmal anders,
Immer dringt es zum Herzen — wie die Dainos von Litaun.

Diese vielerlei Stimmen flieSen innig in eins hier,

Wie als ob jedes Blittchen trillierte, hallte und riefe

Und einen Rundgesang anstimmte, alles paBt herrlich zusammen: —
Immerfort tont es, klingt immer lieblich — es klingt wie ein Kanon;
Deutlich vernimmt das Ohr zwar keine der einzelnen Stimmen,
Wie als blithten viel Blumen auf einer Wiese im Griinen,

Wie als verwoben sich vielerlei Bliiten in dichtem Gewinde,

DaB du’s von fern nur als einziges schones buntes Gemeng siehst.




Ach, das war einmal friiher, da war in unserem Haine

Alles so still, so traulich und voll begliickenden Friedens!

Diese Ruhe wehte in aller Litauer Herzen

Wie auf den Auen ein Windhauch weht durch saftige Gréser,
Schaukelte, schwamm und schwoll schlielich an in dunkelen Wogen:
Oft weifl der Litauer selbst nicht, warum er zuweilen im Wald weint.
Dabei scheint’s ihm zumeist, als ob es kein Herzeleid gibe,

Denn das Herz schlagt beruhigt und schenkt ihm tiefes Entziicken;
Und wie von glitzenden Tauperlen reich erfrischt und erleichtert,
Rollen dann wie der Tau ihm iiber die Wangen die Tranen.
Lange atmet der traute Hain ihm im treulichen Herzen;
Friedlich bewegt sich die atmende Brust mit dem Odem des Waldes,
Wie als hitte in seine Seele sich Ruhe geschlichen,

Daf sie gar wie eine reife Ahre wiegend sich neigte.

Davon, sieh, kommen die Trinen, all das Trauern und Seufzen,
Draus quillt der fromme Sinn und quellen auch unsere Lieder.
Jetzt ist das alles vergangen... nur auf dem Felde, dem kahlen,
Bleiben noch einige windschiefe winzige Téannlein und Fichten...
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Wenn nun auf dieser versengten Rodestelle an Bergen

Vieles stilles Erinnern in den Herzen emporkeimt,

Daf die verfaulten Stubben wie neubelebt wieder griinen,

Die verwundenen Wipfel wieder im Winde sich wiegen,

DaB die mit Tannenzapfen bestreute, verascherte Brache
Pilzgesprenkelt in dicken Moospolstern wiederum aufquillt,

Wie als wiirden dem faulenden Holz solche Diinste entstromen,
Wie als berste der Tann hier oder es weht von der Heide,

Wie wenn alles zu rauschen, zu zwitschern, zu knistern beginne,
Wie als wire es Tag schon mitten im finsteren Walde,




Wenn auf den kahlen Hingen wie im Tau des Besinnens

Dieser Hain von der Saat des Erinnerns froh wieder aufsprieft,
Ach, was kommt aus dem alten, uns so vertrauten Hain dann
Fiir ein liebes Gedenken, fiir eine selige Ruhe,

Wo diese Fliachen, diister zerkliiftet und dunkel geworden,

In dieser Gegend die Erde voll klobiger Stubben gesehen,

Wo die uralten Baumstimme, klafterstark, knorrig geworden,
Nach der Kunde der Alten iiberall einstmals hier ragten,

Was noch heute bezeugt, daB hier einmal Wilder geschlummert;
Dicht war oben das Dach zusammengewoben aus Wipfein,

Nicht allein Biaren und Wildeber wurden hier scharweis geboren,
Sondern hier wohnten im Dickicht auch Wisente zwischen den Siimpfen!

Doch wo sind jetzt der Hain, die einstmals heiligen Wilder?

Wer weif,, warum sie vor Zeiten alle schon umgehaun wurden?
Hatte vielleicht sie Jogeila nach der Bekehrung gerodet,

Dafi die Heimat hinfort nicht den alten Gottern mehr diene?
Aus diesen Niedrungen dann, auf dem alten Land voller Stiimpfe
Wuchsen hier seit iiber hundert Jahren schon uralte Fichten:
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Dicht, hochragend, wachsgelb und glatt gewachsen wie Kerzen;
Wipfel rauschten da machtig, die Stamme schlugen zusammen.
Noch erinnern sich auf diesen Héangen manche der Alten

An die Reste der Vorzeit — an den ragenden Eichwald.
Schlank wuchs er wie das Schilf, er griinte wie Rauten,
Michtig die Wurzeln, der Stamm, michtig auch Aste und Wipfel.
Niemals spiirten sie Nacktheit, Litauens heilige Baume:
Rotliches Winterlaub harrte erwartend wieder des Griinen.
Greisengrau waren die Baume dicht mit Moospelz bewachsen,
Stark und groBwiichsig alle gleich wie stammige Manner,

Aber auch enrbar und schdn von Gestalt wie unsere Jugend;
Lange starrte nachher das kahl gerodete Land voller Stiimpfe.

Viele michtige Eichen von Puntukas zur Slavé

Hielten die Leute hier wie eine grofie heilige Statte.

Da sie in Eintracht lebten, gefielen sie alle den Gottern,

Die hier noch zahlreiche Denkmale rings in den Wildern gelassen.
Aber der Teufel trug einen Stein her, so grof wie ein Wohnhaus,
Wollte Anykstiais Kirche mutwillig wiitend zertriimmern
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Oder den FluB zuwerfen: doch als er die heiligen Eichen

Dieses Haines erblickte, hatte der Hahn hell gekriht schon,

Selbst die Erde erbebte, es stiirzten selbst riesige Fichten.

Lie8 er den Stein aus den Krallen los, ihn in den Sand hinein stoend.
Drauf brannten auf dem Stein die Litauer Brandopfergaben,

Dag die Gotter sie schiitzten, sie immer kleideten, ndhrten.

Seit diesen Zeiten, wenn auch die Erde von Pflugscharn durchwetzt ist,
Faulen hier im Puntukas heute noch Stiimpfe von Eichen.

Jetzt noch stehen da zwei von den Eichen knorrig am Wege;

Oben griinen sie noch, obwohl schon Aste verdorrt sind.

Ehrfurcht erweist man hier, rast nicht mit holpernden Wagen;
Mancher, von Krankheit geplagt, sucht sie auf, getreu dem Geldbnis.
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Durch die Ebnen und Tiler zog ein Gehdlz sich von Linden,

Griinte bald mit den Tannen zusammen, bald nur alleine,

Leuchtete gelb den Sommer hindurch, von Bliitenmilch schimmernd,
. Summte voll Bienen, und siiB wehte Honigduft lind in den Liiften,
War allen Menschen lieb, war allen willkommen gewesen,

Gabenfroh war die Gesinnung wie echtes Litauer Wesen.

Bliiten séttigten hier die Bienen und spendeten Honig,

Jede Krankheit der Litauer ward da durch Schwitzen vertrieben,
Baumrinden heilten die Wunden, 16schten den Brand der Geschwiire,
Aus dem Stamm wurden Dauben gefertigt und Boden fiir Kiibel,
Bast gab Bastschuhe her fiir unser heimisches Schuhwerk,

Nicht ein einziger Zweig ging damals nutzlos verloren:

Flechtkdrbe, Reifen fertigte man, aus Holz auch die Zaune,

Von der Wurzel zum Gipfel war alles gut zu verwenden.

WeiBbuchen gab’s stellenweis, doch die WeiBbuche ist heut verschwunden,
Tellerstiimpfe von Weilbuchen blieben noch hier und da stehen.

Manchenorts gab es dort allerlei oft recht seltsame Biume:
Solche mit blithenden Zapfen, andre mit Laub ohne Bliiten;
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Kundige gaben einst ihnen immer die treffenden Namen,
Alles hegten die Menschen, aber sie kannten nicht alle.

Solch ein Wald zog sich also weit iiber Litauens Erde;
Alle Gefilde, vom Schatten verdunkelt, griinten hier ippig;
Alle Wipfel flochten in eins sich innig zusammen,

Wie sich um’s Vaterland ranken treu die Litauer Herzen.

Stets lebten Litauer hier mit ihren Baumen in Eintracht,
Kannten sich seit ihrer Jugend und waren gemeinsam gealtert,
Litauer brannten in Erdhohlen Haufen von trockenen Holzern.
Nicht aus Brettern, aus Zweigen geflochten waren die Tiiren,
Nicht einen einzigen Baumstamm fillt' man in Litauens Landen,
Wenn nicht Biume, von Fiulnis befallen, von selber umstiirzten.
Denn auch der Wald hat den Litauer lieb, so gut er es konnte,
Hat ihm stets Ruhe, den Frieden gegeben, weil er ihn liebte:
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Hat ihn mit Tieren belebt und ernahrt, mit Gefliigel und Friichten,
Hat sogar manchen Feind noch beim Stiirzen erschlagen,

Bot in schlimmen Tagen bei Schrecknissen sich’re Verstecke,

In den Tagen der Trauer das Bild stillfriedlicher Ruhe

Und in Tagen der Freude in Fiille vielfdltige Schonheit,

Jederzeit und fiir jedermann — alles nur mogliche Gute.

Schwere Tage kamen, die Menschen starben vor Hunger,
Backten mit Moos sich ihr Brot und kochten aus Rinden die Suppe.




Wie hatten Menschen, vor Hunger mit Rinden gendhrt nur,
Seuchen oftmals ergriffen! — wie schrecklich heimgesucht alle.
Mitleid hatte der Wald mit den Menschen, Tautranen vergo8 er,
Tauchte tief in die Wolken die himmelhoch ragenden Wipfel,
Rief beschworend: ,,Ihr Briider, wehrt euch doch gegen den Hunger
Jene Hand sei gesegnet, welche die Axt einst erfunden!‘

Weinend lichteten erst den Wald ein wenig die Viter,

Jammernd taten’s darauf des Vaterlands wehrhafte S6hne,
Seufzend haben die Enkel diese Wilder gerodet,

Wagenweise die Urenkel sie zum Markt hingefahren;

Als sie dann jeweils vierzig Wagen verkauft in dem Stadtchen,
Freuten sie sich, fiir den Tag ein Stiickchen Hartgeld zu haben.
Wegen der Menge der Baume wurde das Holz aber billig,

Und man verschwendete solang, bis selber man Mangel gelitten;
Aber das meiste Geld wurde sogleich fiir Branntwein verschludert:
Lotterlich waren sie alle, wie man’s behauptet von Juden.

So hatten unsere Viter nun keinen Wald mehr gefunden,
Hatten daher einmiitig wie unter Briidern vereinbart,
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Diese Gefilde der Heide zu geben. Oft hat die Sehnsucht

Nach dem Walde von einst ihre Wimpern mit Trénen gefeuchtet,
Schauten sie nur auf die Baumstiimpfe. Ja, der Litauer Seelen,
Lange an Wilder gewdhnt, sind froh nur in Tiefen des Waldes,
Werden auf kahlem Gelinde wie taub, denn ganz ohne Walder
Dorren sie fast in der Sonne und verkiimmern allmahlich.

Wenn auch der Litauer jetzt auf kahlen Flichen zur Welt kommt:
Hért er im Lied nur vom Wald, kann ohne ihn nimmer er leben.
Wilder hatten die Alten geliebt, in Gesinge gewoben,

Unsere Vorviter konnten noch all diese kostlichen Lieder.

Daher, weil nach dem Wald sie sich sehnten, pflegten den Hain sie:
Machten tiglich den Rundgang, jedes Eckchen umschreitend,
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Und nachdem sie die schonsten Fichtenwalder gezogen,

Trosteten sie damit junge Herzen, die Seelen der Kinder,

Und sie hegten den Hain wie ein hdchstes Gut nun tagtaglich:

Nicht nur die Biume, sie knickten nicht mal das kleinste Stiick Reisig.
Herzlich freute sich da Anyks&iai, wenn’s auf den Hain schaut,
Selber fuhr man in andere Wilder, um Holz einzukaufen.

Da kam der Kutschenmeister gefahren, den Hain zu beschauen,
Griaben am Weg lieB er ausheben, setzte Wiarter im Wald ein,

Auch verbot er das Weiden, das Pilzesammeln im Walde,

Selber verkaufte er Holz im geheimen, er schlug’s in den Néchten;
Seine Herrschaft belog er, aber dem Volk, wenn es weinte,

Stopfte mit Fausten das Maul er, taucht’s in die Teiche des Blutes,
Trieb ganz Anyk3&iai alljahrlich an, den Wald durchzuroden:

Als er dann alles verwiistet, verwies er auf Stellen zum Holzschlag...




So sind die Berge nun kahl, nur mit Stubben besidt noch geblieben,
Oft mit Trianen begossen und in Geséngen besungen.

Unvollendet blieb auch das Lied: denn das Herz packte Schmerzen,
Diister ward da die Seele und schwer und fand nimmer Ruhe.

Denn die gleiche Macht, die frevelnd die Walder zernagte,

Uberfiel auch die Seele, das Herz... und brach auch dies Lied ab.

Anykstiai 1859



The Forest
~of Anyksciai

Translated from the Lithuanian by
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Stump-littered hillocks, desolate and bare,

Can anyone believe you once were fair?

Where are your former charms? Where did they go?
Where is your humming when the wind would blow
And toss the white-wood foliage to and fro

And rock your pines, as centuries ago?

Where are your birds and nestlings to be found
Whose chirping such contentment spread all round?
Where are your living creatures large and small,
The burrows and the lairs that housed them all?
All, all has gone: in the deserted plain

A few disfigured pines alone remain.

With needle, cone and twig the earth is strewn —
A barren waste the sun bakes hard in June,

A sight the soul views with as much distress

As ruined palaces rank weeds possess,

Or heaps of rubble where a town once teemed,

Or bone-dry moss where marshland softly gleamed.
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Once walking here you found your eyes would ache:
The forest would your soul so merry make,

Your heart so glad you wondered in surprise:
Where am I — in a wood or Paradise?

All that surrounds you with such beauty glows!

With every scent the forest woos your nose

And lively sounds you hear in every part.

You sense a deep calm soothing to the heart.

Here moss has strewn for you a soft-sprung bed
Inviting you to lie and rest your head.

Fruit bushes green as rue beside the track
Their juicy berries offer, red and black.

Here button-mushrooms in the setting green,
Reddish or grey of their estates are seen.
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From under their moss blanket shyly peep

The chanterelle funnels wakening from sleep.

Here thrive the mushrooms that are nicknamed “swine*,
While others round as plates lie flat and shine.
Here under firs bright saffron caps abound,

Here green russula break through frosty ground.
Brown, blue and grey ones gaily congregate

With nothing to disturb their natural state.

Here butter-mushrooms by the footpath spread
Like upturned goblets, as Mickiewicz said.

Here honey agarics to tree stumps cling,

Here champignons through woodchips deftly spring.
Here grow milk mushrooms and fly agarics

And toadstools without name which no one picks:
No forest beast its tongue to them will put,

By cattle they are trampled underfoot

Or, left alone, in course of time they rot

Enriching with their mould a mossy plot.
Exceptionally big the cep here stands,

In folk song called “the mushroom who commands“.
A doughty air has he, this sturdy chap

Who bears on his thick stalk a weighty cap.
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And here too thrive his kin of every kind:
Brown, red, grey — every shape and hue you’ll find.

Where flowerlike green junipers have sprung
Hares rest and partridges bring up their young.
Light floods the wood where clearings drive a wedge,
. Green-bearded bushes mark the forest edge,

Its fringe lined with the alders mushrooms love.
In clusters hazelnuts hang high above

In sunshine basking. Willows choose the shade

Of dales where limpid fountains long have played.
The guelder-rose bleeds. Currants black and red
In sheltered places by the river spread.

Deciduous forest here adorns the hills,

The vale of Pa$lavys a birch-wood fills.

With leaves all quivering the aspen quakes

As did the frightened Princess of Grass Snakes.
Round firs grow ash and oak trees, as if here
The Queen for her dead King shed many a tear
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When blood at sea, not milky foam, she saw
And then decided that her children four
Should trees become and she herself a fir,
And all wear foliage green along with her.

Here pear and apple show munificence.

The cornel rues her sister’s violence.

Here buckthorn grows, birdcherry, linden, elm

And many trees dwell in this forest realm

Which only local folk can tell apart

Or those folk masters of the healing art

Who roam the woods and know which bark, leaf, root
' The treatment of each illness best will suit.
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We common folk wholeheartedly delight

In leaves whose green roof casts a softer light,
In young buds bursting on the burgeoning trees,
In apple blossom gleaming white as cheese,

In summer making green the avenues,

In autumn with her red and rusty hues

As if with blood the hillside covering,

And in the bare black boughs awaiting spring...

Those pines! How slim and straight they are, how tall,
So numerous you cannot count them all!

In summer and in winter green as rue,

Like reeds they grow, they close the distant view
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And all around you only trees are seen

Though there’s no undergrowth, the wood is clean
And no boughs — live or withered — intertwine.
As if trimmed by some hand stands every pine.

What scents abound! Pine resin fills the air.

The scent of flowers gentle breezes bear.

In clearings white-red clover, camomile

And thyme with fragrance rare your nose beguile.
The presence of an anthill you can tell.

Leaf, needle, pine-cone have a different smell
Each time you pass. A breeze however slight
Will bring new scents each time for your delight.
Here’s aromatic cranberry and moss.

Here orchard-blossom scents you come across.
The forest like a living creature breathes:

The nearby field and meadowland it wreathes

In fragrance, while among its pines in turn

The scents of field and meadow you discern.
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All mingle in the air, so thick they come
Your nose cannot distinguish every one.

It is as if wood, meadow, field combine
Their richest scents to make a perfume fine
Which to God’s glory they are offering

As they together sigh, rejoice and sing.
Their voices weave a hymn of many parts
To touch with perfect harmony our hearts.

How fine are forest sounds, not only scents!

The forest hums, resounds with eloquence,

While midnight brings a silence that is so

Profound you hear each leaf and flower grow,
Hear tree to tree in gentle whispers call,

Each star through heaven move, each dewdrop fall.
The heart is hushed. Such peace reigns everywhere
The soul soars heavenward in quiet prayer.

But when the new day dawns with gleaming brow
And blades of grass, dew-laden, earthward bow
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The forest wakens, night-time silence flees

And day again resumes its melodies.

That rustle? It’s a leaf the breeze has stirred

Or, stirring in its nest, a waking bird.

That crackling? It's a homebound wolf who, loath
To hunt by day, breaks through the undergrowth.
A captured duck the fox bears to his lair,

A badger scurries from his burrow there,

A roe bounds past, a squirrel neatly takes

A flying leap onto a bough that shakes,

A stoat or marten rummages about...

The forest creatures are all up and out.

Who taps? A woodpecker up in a tree.

Who splutters there? An angry snipe, you see.
Who whispers? It’s an adder you hear hiss

Or it's the river laps her bank in bliss.

Who’s talking? By the water gabbling geese.

A stork its long beak snapping without cease.

On marshes ducks are landing one by one.

The hooping hoopoe asks his wife and son:
“What-what-what-what to bring you? Speak in turn!
What-what? A grain of wheat? A fly? A worm?“
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The cuckoo glancing round cuckoos for us

And laughs and chuckles, weeps and makes a fuss.
The forest rings. The oriole teases Eve:

“Eve, Eve, believe me! You this field must leave!

The snipe calls by the stream. Then in a throng
Of voices birds galore burst into song.

More calls and melodies from more throats gush:
The chiff-chaff, tomtit, siskin and the thrush,
The magpie, jay — each adding its own tune,
They laugh, lament and some play the buffoon.
The nightingale calls louder than the rest

In song full-throated, varied, full of zest,
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Forever changing, ever reaching to

The heart as Lithuanian folk songs do.

Each rustling, stirring leaf too joins the surge
Of sound in which these varied voices merge
To sing a most melodious roundelay

In perfect harmony, no note astray.

The ear though not distinguishing each voice
Delights, as in far fields our eyes rejoice
When flowers in profusion intertwine

To make a single carpet woven fine. '

Anyk3ciai, 1858.




There was a time, a time when beauteous calm
The forest breathed, our hearts to soothe and charm.

For Lithuanians relish calm and ease
As lush grass relishes a gentle breeze

That stirs dark ripples as it passes by:

We often weep in woods, not knowing why.

For it is there we feel a pain is eased,

The heart soothed and anxiety appeased;

Warm tears born of a sentiment unique

Come rolling then like pearl dew down the cheek.
Long afterwards our lungs breathe forest air,

Our breast as gently stirs as pines do there.

Such deep tranquillity pervades the soul

It bows as wheatears do when ripe and whole.
This is the source from which our tears and sighs,
Our solace and our poetry arise.

Now all has gone... In the deserted plain

A few disfigured pines alone remain.
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If gazing on these devastated hills

With such sweet memories the fond heart fills

It fancies these dry stumps green shoots put out
And treetops in a fresh breeze move about

And if this wilderness sun-scorched by day
Seems carpeted with moss and mushrooms gay
And such sweet fragrance seems to fill the air
You think a pinewood has appeared somewhere
And beast and bird are stirring as at dawn

When darkness has from forest glades withdrawn,
If in this wasteland at the touch of thought

The former forest back to life is brought,

Then think how rich a presence, deep a calm
The pinewood gave us in its pristine charm
When here were shady groves and vistas green —
Not rotting stumps to make a sorry scene,

When here rose trees which, as the old men say,
For centuries held undivided sway
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In quiet glades where bird and beast would drowse
Beneath a roof of intertwining boughs,

When bear and wild boar thrived and multiplied
And aurochs too would through the marshland stride.

Where are they now, those hallowed groves of yore
Long since destroyed, though no one knows wherefore?
Perhaps Jagiello, just baptized, it was

Who sought to end the cult of pagan gods.
But on the slopes that long ago were shorn
In course of time the pinewood was reborn.




Like yellow candles rose the tall smooth trees,
Limbs touching and crowns humming in the breeze.
Here on these shifting sands, recall old folk,

Stood heirs of ancient glory, groves of oak.

With mighty roots and branches, trunk and crest
The grace of reeds and rue’s green they possessed.
Lithuania’s hallowed oaks no bareness knew:
Brown leaves they bore till spring when green ones grew.
The moss-grown oaks resembled greybeards then
Yet were they tough and strong as adult men

And, like our young folk, handsome and polite.
Then long the scarred land glared, a hideous sight.

From Slavé to Puntukas many an oak

Was as a shrine revered by country folk
Who bowed to idols in their solitude;

The traces of such cults may still be viewed.
This giant boulder once a devil bore

Intent to wreck AnyksCiai chapel or
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To dam a stream, but then he saw below

An oak grove and a cock began to crow.

He dropped the rock. So heavily it fell

Earth shook, it brought down aged pines as well...
Burnt offerings were on this boulder laid,

For gods to feed and help them people prayed
And still today, although the earth is ploughed,
Old stumps of rotting oak the landscape crowd.

A pair of roadside oaks you still may see '
Whose crowns are green though dry their branches be.
Folk still revere them, carts make a detour;

Some hither:come for magic or a cure.
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A linden grove once clothed the hill and vale

With full-grown limes and saplings green and frail.

In summer creamy blossom decked the trees,

The air breathed honey, hummed with swarming bees.
The limes were kind to all from near and far

And generous as Lithuanians are.

They fed bees nectar, making honey sweet,

They cured all maladies with sweating heat,

Healed wounds and quenched the fire offestering sores.
Their timber gave us shutters, wooden floors,

Their bark the bast shoes that our bare feet graced
And not a twig or branch would go to waste.

Cart, yoke and fence, a basket for a goose —

From branch to treetop all was put to use.

There were some hornbeams too, but these are gone,
Some hornbeam platters only linger on. ,

All sorts of trees grew here: some flowered a lot,
Some conifers did, some deciduous not.
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Each by a different name the seers would call.
Folk spared them, though they did not know them all.

Such was the forest Lithuania knew:
Expanses green and shaded met the view,
The trees all merging in one vista grand
As Lithuanian hearts in one homeland.

Our folk have always lived at one with trees

And know few closer lifelong friends than these.
With windfalls only would they heat their hut,

Plait doors from branches, no boards would they cut
And no axe to a trunk they ever laid

Unless the tree already was decayed.

In turn the forest soothed and gave delight,

Loved Lithuania’s folk with all its might.
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It clothed and fed them, sheltered them as well,
To bar the way to enemies it fell,

In evil days — a refuge from our foes,

In time of grief — a place of sweet repose,

In happy days its charms it would unfold,

At all times granting blessings manifold.

Then hard times came. Of hunger people died,
Made bark soup, baked their bread with moss inside.
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Such starving folk who hardly eat at all’

In time of plague like trees will reel and fall.

The forest pitied them, dew tears it shed

And wet its crowns in grey clouds overhead.

“My starving brothers all!“ it cried. “Fight back!
A blessing on the hand that wields an axel“

They wept, did those who first a few trees felled.
Their children groaned — the axe salvation spelled.
Their children’s children sighed, cut more trees down.
Their great-grandchildren carted logs to town

And when to market forty loads they sent
Rejoiced, assured of one day’s nourishment.

With timber so abundant prices fell.
They sold until there was not much to sell.

Whatever money they received they drank
And into ways of dissolution sank.

And so no forest did our fathers find, ,
Yet found they were like brothers of one mind
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To save land for the trees for which they pined,
So sorely bitter tears would their eyes blind

On viewing stumps: for Lithuanian souls

Whom forest beauty nurtures and consoles

In treeless bleak expanses run to seed,

They wither and expire in sorest need.

Our treeless generation from old songs

Learns forest lore and for a forest longs.

Our folksong from a love of trees has grown

And all the songs were to our fathers known.

So now a pinewood patiently they reared

And in their loving labours persevered.

They raised a handsome pine grove, dense as reeds.
The young at heart and children were well pleased.
Such care of their new grove did people take

No twig, however tiny, would they break. '
Anyksiai town rejoiced — the trees looked good —
And people went elsewhere for firewood.

M JEH-
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Then came a forester who toured the site,

Dug ditches, posted watchmen day and night,

Barred grazing, mushroom picking... He seemed strict
But on the sly sold wood and mushrooms picked.

He lied to his superiors; when folk

Complained he punched them and their teeth he broke.
He rooted pinetrees up year after year

And soon there was again a wasteland here...

Bare hills with stumps are all that now remain,
For which we weep and sing our sad refrain.
Unfinished is my lay: such pain at heart

Lies heavy on the soul and makes it smart.
That force which gnawed the forest for so long
Assailing heart and soul... curtails my song.

Anyksciai, 1859.



APIE AUTORIY

_ Antanas Baranauskas gimé 1835 m. sausio 17 d. Anykstiuose, nedideliame Lietuvos mies-
telyje, miskingame kra3te Sventosios — Neries intako — pakrantése. Tuo metu Lietuva bu-
vo carinés Rusijos provincija, kuria tapo po paskutiniojo Lietuvos— Lenkijos valstybés pa-
dalijimo, jvykusio prie§ 40 mety (1795 m.).

Poetas uZaugo valstie¢io Seimoje. Nuo pat ma¥umés jis pasizyméjo charakterio guvumu
ir nemenkais gabumais — mégo dainuoti liaudies dainas ir pats kiiré dainy tekstus.

Pasimokes vietinéje parapinéje mokykloje, 16 mety, amZiaus stojo | vals¢iaus rastininky
mokykla, kuria baiges dirbo ivairiuose Zemaitijos miesteliuose. Tada jis susipaZino ir susi-
draugavo su Karolina Praniauskaite, dvarininko dukterimi, kuri taip pat labai doméjosi li-
teratiira. Tatiau jos tévai sumané iskirti jaunajg pora, ir Baranauskas, isigijes uZ pinigus
bajory mokyklos baigimo paZyméjima, stojo i Varniy kunigy seminarija.

Nors &a atmosfera ir nebuvo palanki literattiriniams ie¥kojimams, Baranauskas juos pra-
tesé ir para$é ,,Dainu dainele", o budamas 24 metu, sumané ir uzbaigé Zymiausiajj savo kii-
rinj ,,Anyks¢iy ileli, rafyta per vasaros atostogas 1858 ir 1859 m.

1858 m. jis istojo | Peterburgo dvasing akademija, o tai, kg maté ir jauté kelionés i§ Lietu-
vos | Rusijos sosting metu, apra$¢ 14 eilérasiiy cikle, pavadintame ,,Kelioné Petaburkan®.
Cia jis, paraSes eiliuota dialoga _ Pasikalbéjimas giesminyko su Lietuva®, atsidéjo mokymui-
si. Baiges studijas 1862 m., i§vaZiavo i uisieni siekti daktaro laipsnio. Kai prasidéjo 1863 m.
sukilimas, jis gyveno Miunchene. Eilérastyje ,Ko gi skaudZia man Sirdele jis i¥rei¥ké savo
uzuojautg sukiléliams.
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SugriZes i§ uZsienio, kurj laika profesoriavo Peterburgo dvasinéje akademijoje, o vél-
liau — Kauno kunigy seminarijoje. Tais metais Baranauskas atsidéjo gilioms lietuviy kal-
bos tarmiy bei lietuviy kalbos gramatikos studijoms, susirainéjo su Zymiausiais to meto kal-
bininkais. Jis taip pat doméjosi matematika ir jne¥é savo — tiesa, mégéjiska — indélj i §j
moksla.

Kaip teologijos profesorius, o véliau Seiny vyskupas, Baranauskas tolydZio krypo prie re-
akciniy visuomenés jégu. | senatve poetas para$é¢ apie 30 religiniy giesmiy.

Antanas Baranauskas, didZiausias XIX a. vidurio lietuviy poetas, miré 1902 m. lapkri¢io
26 d. Seinuose.

* ko Xk

[ rusy kalbg ,,AnyksCiy Silelj* verté jZymus tarybinis poetas Nikolajus Tichonovas (1896-
1979). Vertimas i§leistas 1950 m.

I vokiediy kalba poema verté poetas ir vertéjas Hermanas Budenzygas (1893—1976).
1956—1975 m. Heidelberge jis leido ir redagavo Zurnala ,,Mickiewicz-Blitter”, skirtag Ry-
ty Europos literatiiroms. VFR i8leista jo verstas A. Mickevitiaus ,,Ponas Tadas“, S. Rustave-
lio ,,Karzygys tigro kailiu“, K. Donelaiéio ,Metai* ir kt.

I angly kalba poema verté Piteris Tempestas (1924—1984). 1949 m. baiges Oksfordo
universiteta, jis atsidéjo Zurnalistikai. Nuo 1962 m. dirbo laikras¢io ,,Daily Worker* (vé-
liau — “Morning Star“) korespondentu Maskvoje. Cia jis pradéjo versti j angly kalba rusy
ir kity TSRS tauty poezija. ,,Anykiliy $ilelio“ vertimas ileistas 1981 m. P. Tempestas i$-
verté K. Donelaitio ,Metus* (1985).

ko ko

Si leidimg iliustravo viduriniosios kartos lietuviy dailininkas Alfonsas Zvilius (gim.
1944). Baiges 1972 m. Vilniaus valstybinj dailés instituta, jis atsidéjo knygos grafikai. Uz
E. MieZelaitio knygos ,,Mano lyra“ apipavidalinima apdovanotas Leipcigo knygy mugés
bronzos medaliu (1982 m.).
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TRUMPI PAAISKINIMAI

..kaip Mickevéius sako (p. 57) — A. Mickeviciaus (1798—1855) ,,Pono Tado“ ket-
virtoje knygoje esantis Lietuvos giriy apraSymas paskatino A. Baranauska lietuviy kalba
atskleisti gimtojo kradto groZj.

..po Slave (p. 58) — poeto ZodZiais tariant, ,taip vadinamas yra $laitas“.

...klaikq nekantrios alktyéios atrandi (p. 58) — ZalktyCia — tarminé forma, reidkianti
L Zaltio dukté“. Poetas &ia pasinaudoja lietuviy liaudies pasakos ,,Eglé Zaltiy karaliené“ mo-
tyvais. Sioje pasakoje ry3kiau negu kity Europos tauty tokio pobiidZio kiirinjuose atsispindi
3altio kultas. Pasakos herojé Eglé iSteka u? Zaltio. Ji gyvena juros dugne, graZiuose rumuo-
se. Po devyneriy mety su trimis sinumis ir dukra ji griZta j téviske aplankyti tévy. Jos devy-
ni broliai nenori, kad ji griZty i jiira. Jie i§ Eglés siiny bando i¥gauti paslaptj, kuo vardu Zal-
tys ir kaip ji reikia pajiiryje prisiSaukti. Tatiau Sie nieko nepasako. Tiktai dukté pagrasinta
i¥duoda paslapti. Eglés broliai nueina i pajiirj, prisiSaukia Zzaltj ir jj uzkapoja dalgiais. Eglé,
atvykusi prie jiiros ir pamaciusi kraujo putg, supranta, kad vyras nuzudytas broliu. Ji uzkei-
kia savo stinus stipriausiais medZiais — aZuolu, uosiu ir berzu, o dukteri — drebule, kad vi-
sada drebéty. Pati virsta egle.

.3alktiené pati apraudojo (p. 58) — t. y. ZalCio pati, Eglé.

Savo seserj skundZia liekna sedulélé (p. 60) — sedula ( Cornus) — daugiametis deko-
ratyvinis kriimas arba medis. Vienoje lietuviy liaudies pasakoje seduléle pavirsta vyresnio-
sios sesers uzmusta jaunesnioji sesuo.

..Maré&iupio pakalnes (p. 61) — Mar&iupis — upelis, buves Zilelyje.

.volungé levq trotina (p. 65) — poeto &ia pasinaudota tautosakiniu garso pamégdzio-
jimu.

..Jagiela iiskyné (p. 69) — Jogaila, 1377—1392 — Lietuvos didysis kunigaikstis, nuo
1386 m. — taip pat ir Lenkijos karalius Vladislovas II. Jogaila priémé krik¥¢ioniy tikéjima.
Jo laikais (1387 m.) pradéta lietuvius krikstyti.
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OB ABTOPE

Antanac Bapanayckac pommics 17 susaps 1835 r. B HeGoJBIIOM JIMTOBCKOM roO-
polke AHMKIIAA, KOTODHIA pacHosioXeH Cpedu JecoB Ha Geperax peku LlIBsHToiM —
nputoka Hepuc — 3a 110 kM Ha ceBepo-BocTok oT KayHaca. B sto Bpems Jlutsa
SIBJIAJIACh ITPOBMHLMEH Hapckoit Poccum, B cocraB KOTOpod ona Bouwia 40 JseT TOMY
Ha3aj nocje nocieasero pasgesa Peuwm IlocmoamToit (1795 r.).

TlosT poc B KpecTbsiHCKOM ceMbe. C HeTCTBa OH BBIAEJAJCS JKUBOCTBIO HpaBa M
GoJIbLIMME  CTIOCOBHOCTAMM — JIIOGHJI paclieBaTh HApPOAHBIE HECHH W CaM  COYMHAT
TEeKCTHl JJIA HHUX.

Tloce yuyeGbi B MeCTHOH NPUXOACKON IIKOJe OH MIECTHAAUATHIETHHM IOHOMIeH
MOCTYNaeT B LIKOJIY BOJOCTHBEIX HHCAPEH, MOC/Ae OKOHYaHMA KOTOPOH paBoraeT B pa3HBIX
ropoakax JKemaiitmu. Torma ke oH mosHakoMwics u noapyxun ¢ Kaposwmuoi Ilpa-
HAyCKaiiTe, MOYEpPhI0 MOMEIIMKa, KOTOpas TaKXe O4YeHb YBJIeKaJaCb JHMTepaTypoH.
OnHako ee poauTeJu NPHLUIIM K PELIEHHIO Pa3jyuyuTh MOJIONY mapy, u Bapanayckac,
npuobpes 3a AeHbIM CBUAIETENBCTBO 06 OKOHUAHHMH 4 K/IacCOB 6OAPCKOM LIKOJEL, TIOCTyaeT
B JIyXOBHYIO CeMHHapuio B BapHsiii.

HecMoTpst Ha TO, 4TO 3ech aT™Mocdepa He Obuia GraronpusTHa Ul JIATEPATyPHBIX
TOMCKOB, BapaHayckac NpomoO/IKaeT NHUCaTh — COYMHSET CTUXOTBOPeHue «B mamsaATs
npeBHe#t JIuTebl». 3pech Ke OH 3aAyMas, a B 24 roja 3aKkoHUMJ CaMoe IJIaBHOe CBoe
Mpou3BeJeHHe — «AHMKIIAKNCKHA Gop», KOTOpOe MMCal BO BpPeMs JIETHHX KaHHMKYJ
1858 u 1859 ropos.

B 1858 r. on noctynua B IleTepbyprekyio AyXoBHyIo akagemuio. CBoit myTe u3 JIuTBEI
B crommuiy Poccuu oH ommcan B 14 cTMXOTBOpeHMsiX, o6beJMHEHHBIX B CBoeobpa3Hyio

171



noamy — «IlyTemectsue B IletepBypr». Tam e OH Hamucal CTHUXOTBOPHEBIH IHAJIOT
«Pasrosop mnesia c¢ Jlutsoii». Ilocse aToro OH BCelesI0 OTAAETCA 3aHATHAM B aKaAeMuH.
Oxonums yueGy B 1862 r., OH yexaJ 3a rpaHHUy AJs I[OATOTOBKM K 3BaHHIO JIOKTOpa.
Boccranue 1863 r. 3acrano Bapamayckaca B MionxeHe. B cruxorsopennu «CepiedHble
OpU3HAHMSI> OH BBIPA3HJI CBOE COYYBCTBHME MOBCTaHYECKOMY IBUXEHHIO.

BO3BDAaTHBUIMCH M3 3arDaHMIbI, OH HEKOTOPOE BPeMs 3aHMMAJ HOJLKHOCTB Npodec-
copa ITeTepGyprckoit AyxoBHOW aKajemud, 3aTeM KayHacckolt AyXOBHOM CeMHHADHH.
B 5T rogsl Bapanayckac riiyGoKo M3yvaeT AMaJeKTH U TPAaMMAaTHKY JIMTOBCKOTO A3biKa,
3aBs3blBaeT MeEpelMCKY C BHAHBIME sI3BIKOBeJaMH TOro BpeMenu. Kpome Toro, oH
HaUWHAEeT MHTEPECOBATbCS MAaTEMAaTHKOM M JaXe JesaeT HeKOTophle — MpaBia, no6u-
TeJbCKMe — OTKPHITHA B 9TOH oGnacTu.

Kax mnpodeccop Teosoruu, a mozxe enuckon CeitHalickoit emapxum, BapaHayckac
Bce GoJIblle CKJIOHSAJCSA B CTOPOHY peaKUMOHHBIX Kpyros. Iloa crapocTs noaT Hamucaa
OKOJIO TPUALIATH DPEJMTHO3HBIX IECeH.

AnrtaHac Bapamayckac, Benmuaiiuit TMTOBCKMA MooT cepeauusl XIX B., yMep 26
Hos6psa 1902 r. B Ceiinait (Ceiinl, IToseckas HP).

* ok ok

«AHUKINSAHACKKEA OOp» Ha pPyCCKuil si3blK NepeBeleH BBIAAIOIMMCs COBETCKUM HO3TOM
Huxkosnaem TuxonoBbiM (1896—1979). ITepesop u3man B 1950 r.

Ha HeMelkuil A3LIK I05MYy MepeBeJ HO>T u Hepepomunk IepmanH Byagensur
(1893--1976). B 1956—1975 rr. on B I'eiinesibbepre U3faBaJ U PEaKTHPOBaJ JKypHA
«MuiikeBuu-BreTTep», NOCBALIEHHBIA JuTepatypamM Bocrounoit Esponbl. B ero xe
nepesonax usgatnl B OPr «Ilan Tageym» A. Muukesuua, «BuTA3p B TUTPOBOM ILKype»
Iil. PycraBesm, «Bpemena roga» K. [loHenaiitTuca u Ap.

Ha anrmitickumil si3pik mosMy mepesed Ilutep Temnect (1924—1984). Oxonuus B
1949 r. OKcOpACKHHA YHUBEPCHTET, OH MOCBATHN cebsi JKYPHaIMCTCKOH JAeATEIHLHOCTH.
C 1962 r. paboTan KoppecnoHaeHTOM raseThi «[eim Yopkep» (mosxe — «MopHuaAr
Crap») B Mockse. 37eck OH CTaJ NIEPEBOAMTL Ha AHIVIMICKAIN $3BIK PYCCKYIO MO33HIO W
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noa3ui0 Apyrux Hapopos CCCP. IlepeBox «AHmKmusiickoro 6Gopa» mszan B 1981 T.
Il. Temnectom mepesepensl «Bpemena roga»> K. [doHnenaittuca (1985).

* k%

Hactosiee M3gaHMe HLUTIOCTPHPOBAHO JMTOBCKMM XyJAGKHMKOM CPEAHETO MOKOJIEHHS
Anbdonrcacom XKsumocom (p. 1944). Hocne oxomuanuss B 1972 r. BuapHoCCKOro

roCyapCTBEHHOIO XYHAOXKECTBEHHOTO MHCTHTYT4 OH MOCBATHJ ce6sf KHMXKHOK rpaduke.
A. Xsumoc sBnseTcs JaypeaToM Ipemun JIMToECKOro Komcomosa. 3a odopMieHHe

kHuTH 3. Mexemaiituca «Mosi smpa» oTMeueH OpOH30BOM Melaibio Ha JleHnMUMrckoi
KHUMXKHOM spmapke (1982 r.).

KPATKHUE MMPUMEYAHUSA

Jucuuex neeuxu (c. 85) — mo ¢opme rpubsl mcuuxkn (Cantharellus) HanoMmHAIOT
MaJIeHbKYIO JIEHKY.

... Muyxeeuu ux ormerun (c. 86) — 8 4-0¥i mecHe noamel A. Muuxkesnua «ITan Tageym»
BOCHEBAIOTCS JIMTOBCKME JieCa M YHOMHMHAIOTCA pacTyliMe B HUX IpuObI.

... llnase (c. 88) — oppar y peuxku mocpemu AHHMKLUIgCKOTo Gopa.

Hawnasuc (c. 88) — mecTHoCTh y pek, Illiase, HOKpITast TMCTBE HHBIM JIECOM.

Ocuner 38ecy dposxar XKanvruuu eeunvim ctpaxom (c. 89) — B JIMTOBCKOM HapOITHOIM
cKasKke «Orjie — KopoJieBa yxeil» meBymika Orie (Enp) BcTynaer B 6pak ¢ MOPCKHM
cyutectBoM XanbpricoM (Yxom). ¥V HUX Tpoe chiHOBe# M oub. CeMbs XHMBET BO JABODLE
Ha OHe MopsA. [eBsaTh Jer cmycTs Jrsie ¢ AeTbMH HaBellaeT popuTeneir. Ee 6paTos,
Kenasi, 4toGbi cecTpa Gosblile He BO3Bpallajach B MOpe, C HOMOWBIO Yrpo3 CTapaloTcs
y3HaTh y JeTeH, KaK 30BYyT HX OTLA M KaK e€ro MOXHO Bbi3BaTb K3 MoOpA. Y CHIHOBEH
HHYETO He yNaeTcsi y3HaTb, HO OTLA mnpejaeT [ao4b. Bwmizsas Xasptuca Ha 6Geper,
Gpatbs ero y6usaoT. Driie BO3BpalllaeTCsi K MOPIO, BHI3HIBaeT MyXa, HO Ha OGeper
BbIN/IbIBAET JIMIUL KpoBaBasi NMeHa. Toraa oHa npeBpalliaeT CBOUX ChIHOBEH B [IepeBbsi —
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8 ny6, sicens u Gepesy, HOYb-W3MEHHMIly — B BEUHO JPOXAIIyI0 OCHHY, caMa Xe CTaHO-
BUTCS e/bi0. IIepeBOJYHK oYb JIvie 37leCh Ha3blBaeT AMAJIEKTHHIM CJIOBOM (13 pomHOTO
rosopa aBTopa), 0603HavYaKOMUM — J0Yb XKanpruca (Yxa).

Kamvrene (c. 89) — xena Xanpruca (Yxa), T. e. Jrvie.

... cedyawt cTenanvs (c. 90) — MepeBOAYMK OCTaBH/I MTOBCKOE HA3BaHHE JMCTBEHHOTO
KycTa mad pepesa kusua (Cornus).

... cknon Mapuonuca (c. 91) — Mapuronuc — NPUTOK pexu, IIBanTOMM.

... Jlurevt poduwie daiinvt (c. 97) — T. €. JMTOBCKHE HAPOAHDBIE IICCHH.

... cyraprune (c. 97) — MHOrOroj0Casi CTapUHHAs NECHb, HBIHE PaCHpPOCTPaHeHHAs
JMIIbL B CEBEPHOM M BOCTOUHOM JIMTBe.

Heenno (c. 102) — ¢ 1377 — sesmimii KHsA3b JIuTBHI, 2 C 1386 mo 1434 — emie u
xopoue [Tonbmm. IToaT 3aeCh UMeeT B BU/ly HAUAJI0 XPUCTHAHMSALNH B Jlutee (1387 1.).

Ot Hynryxaca (c. 103) — IlyHTyKac — Ha3BaHME CaMoOro Gonpmioro Kamus B JInTBe,
HAXOJAINErOCA HEIMOJANeKy OT A BUKIIAA.

Me3szoii neua (c. 105) — T. e. BHYTPEHHMM DBIXJIBIM CJI0EM MOJIOZON JIpeBEeCHOH KOPBI.

... gedynol (c. 106) — T. €. KONQYHHIL.

Mywrunuc (c. 108) — apeBHsid JIMTOBCKAA cepeOpsiHasi UM 30JI0Tasi MOHETA.
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BIOGRAPHISCHE NOTIZEN

Antanas Baranauskas wurde am 17. Januar 1835 in AnykS¢iai geboren. Dieses kleine
Stiadtchen liegt in einer waldreichen Gegend Litauens, etwa 110 km nordostwirts von Kau-
nas, am Ufer der Sventoji, des Nebenflusses von Neris. Litauen war damals eine Provinz des
russischen Zarenreiches. Die Eingliederung in das zaristische Staatssystem hatte bereits
40 Jahre vor der Geburt des Dichters, nach der letzten Teilung Polen—Litauens (1795)
stattgefunden.

Der Dichter stammte aus einer Bauernfamilie und zeichnete sich schon in frither Jugend-
zeit durch Aufgeschlossenheit seines Charakters und grofe Begabung aus — er sang gerne
und verfafite selbst Liedertexte.

Nach dem Besuch der drilichen Pfarrschule trat er in die Bezirksschreiberschule ein, die
er auch absolvierte. Darauf war er in verschiedenen Kleinstddten Schemaitens titig. In die-
ser Zeit kniipfte er freundschaftliche Beziehungen zu Karolina Praniauskaité, der literatur-
beflissenen Tochter eines Gutsbesitzers. Nachdem jedoch die Eltern des Madchens die Tren-
nung des jungen Paares zu bewirken vermochten, besorgte Baranauskas die notwendigen
Geldmittel, erwarb sich das AbschluBzeugnis der vierklassigen Bojarenschule und bezog das
Priesterseminar in Varniai. Zwar gab es hier keine giinstigen Voraussetzungen fiir literari-
sche Beschiftigungen, doch setzte Baranauskas seine Bemithungen fort. Er verfaBte ,,Ich
singe ein Lied...“, entwarf und verwirklichte sein gr8tes Werk ,,Den Hain von Anyk$tiai“
(vollendet hauptsichlich zur Zeit der Sommerferien 1858 und 1859).

Im Jahre 1858 trat er in die Geistliche Akademie in Petersburg ein, und die Eindriicke
seiner Reise von Litauen in die Hauptstadt Rulands fanden ihren Niederschlag im vier-
zehnteiligen Gedichtzyklus ,,Auf dem Wege nach Petersburg”. Nachdem ein Dialog in Ver-
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sen ,,Unterhaltﬁng des Singers mit Litauen entstanden war, widmete er sich seinen Stu-
dien. Nach AbschluB der Studien (1862) fuhr er zum Erlangen der Doktorwiirde ins Aus-
land. Zur Zeit des Aufstandes von 1863 weilte er in Miinchen. Im Gedichte ,,Was bedriickt
denn so schmerzhaft mein Herz“ lassen sich deutliche Téne der Teilnahme des Autors fiir
dieAufstindischen heraushoren. ‘

Vom Auslande zuriickgekehrt, wirkte er eine Zeitlang als Professor an der Geistlichen
Akademie in Petersburg, nachher — am Priesterseminar in Kaunas. In jenen Jahren be-
trieb Baranauskas eifrige Mundartenstudien des Litauischen und beschaftigte sich griindlich
mit den Fragen der Grammatik. Er filhrte einen regen Briefwechsel mit vielen angesehe-
nen Linguisten jener Zeit. Dariiber hinaus zeigte er grofies Interesse fiir die Mathematik
und leistete auch in diesem Bereich, zwar als Liebhaber, einen gewissen Beitrag.

Als Theologieprofessor und spiter Bischof von Seinai unterlag er allmahlich den Einflii-
ssen der reaktiondren Gesellschaftsschichten. In seiner Spaizeit verfaBte er ca. 30 religidse
Lieder.

Antanas Baranauskas, der grofte litauische Dichter der Mitte des 19. Jh-s verstarb am
26. November 1902 in Seinai (Seiny, Polen).

%* Xk X

Die russische Nachdichtung ,,Des Hains von Anyks¢iai“ stammt von der Feder des ange-
sehenen sowjetrussischen Dichters Nikolaj Tichonow (1896—1979). Erscheinungsjahr
der Buchausgabe — 1950.

Die deutsche Nachdichtung des Poems besorgte fiir das deutschsprachige Lesepublikum
Hermann Buddensieg (1893—1976), Dichter, Ubersetzer und Herausgeber der Heidelber-
ger Zeitschrift ,,Mickiewicz-Blitter (1956—1975), eines Forums fiir osteuropdische Lite-
raturen in der Bundesrepublik und der deutschsprachigen Welt. Dem Leser sind auch seine
weiteren Nachdichtungen bekannt, so ,,Pan Tadeusz* von Adam Mickiewicz, ,,Der Recke
im Tigerfell“ von Schota Rustaveli, ,,Die Jahreszeiten“ von Kristijonas Donelaitis, ,, Der
Muschik Schemaitens und ‘Litauens* von Dionizas Potka u.a.m.

Im Englischen erschien das Poem in Ubertragung von Peter Tempest (1924—1984). Der
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Autor der Nachdichtung war nach Abschlufl der Studien in Oxford (1949) als Berufsjour-
nalist beschiftigt, und zwar seit 1962 als Korrespondent von ,,Daily Worker* (spater —
»Morning Star“) in Moskau. Hier begann er die russische Literatur und die Werke ande-
rer Volker der Sowjetunion ins Englische zu iibersetzen. Die englischsprachige Buchaus-
gabe ,,Des Hains von Anyks¢iai“ wurde 1981 verdffentlicht. Von der Feder von Tempest
gibt es auch eine Ubersetzung ,,Der Jahreszeiten“ von Donelaitis ins Englische (1985).

* k k

Die Hlustrationen dieser Ausgabe stammen von Alfonsas Zvilius, dem litauischen Kiinst-
ler mittlerer Generation (geb. 1944). Nach AbschluB der Studien am Staatlichen Kunstin-

stitut in Vilnius im Jahre 1972 widmete er sich der Tatigkeit als Buchgrafiker. Fiir die kiinst-
lerische Gestaltung des Buches ,,Meine Leier von Eduardas MieZelaitis wurde er auf der
Leipziger Buchmesse 1982 mit einer Bronzemedaille ausgezeichnet.

ANMERKUNGEN

Wie es Mickiewicz gesagt hat (S. 117) — Durch die poetische Schilderung der Wilder
Litauens in 4. Buch des ,,Pan Tadeusz*“ von Adam Mickiewicz (1798—1855) wurde Bara-
nauskas zum Besingen des litauischen Waldes in Dichtungen litauischer Sprache angeregt.

..an der Slavé (S. 118) — der Abhang, die Uferboschung, wie sie der Dichter nennt.

In einer jeden findst du die Angst von des Natterichs Tochter (S. 118) — Hier behandelt
der Dichter ein litauisches Marchenmotiv von der Tanne, der Natternkonigin. Deutlich sind
darin noch die Spuren des alten Natternkultes. Dadurch unterscheidet sich eben dieses Mir-
chen stark von dem Marchengut anderer européischer Volker. Die Mérchenheldin heiratet
einen Natterich und wohnt in einem schénen Schlof auf dem Meeresgrunde. Nach neun
Jahren besucht sie mit drei S6hnen und ihrer einzigen Tochter die Eltern und die Verwandt-
schaft in ihrer Heimat. Ihre neun Briider beabsichtigen jetzt, ihre Riickkehr ins Meer zu
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verhindern, indem sie bemiiht sind, von den Kindern der Tanne durch Drohungen und List
das Rufwort herauszubekommen, das dem Natterich als Zeichen gilt, am Strande zu er-
scheinen. Die S6hne lassen sich nicht erpressen, nur das Tochterlein verrit das Geheimwort.
Nun eilen die Briider ans Meer, rufen den Natterich herbei und zerhacken ihn mit ihren
Sensen. Die Tanne begreift bald das Geschehene, verwandelt die Sohne in starke Eichen-,
Eschen- und Birkenbdume, die Tochter aber mufi zur Strafe als Espenbaum immer wie-
der zittern. Sie selbst ergibt sich ihrem Leid und bleibt in ihrer ewigen Trauer ein immer-
griinender Tannenbaum.

Uber die Schwester klagt nun das schlanke Hartriegelstriuchchen (S. 119) — Es gibt
ein litauisches Marchenmotiv vom Schwestermord, wobei sich die Ermordete in einen Hart-
riegelstrauch verwandelt.

Gleichsam mit Blut iibergiefend die Hinge des Maréiupis (S. 120) — Marciupis — der
Name eines nunmehr lidngst vertrockneten Baches im Haine,

Stromend plitschert... die Sventoji (S. 124) — In Litauen heiBen einige Fliisse Sventoji.
Der Name scheint noch aus der vorchristlichen Zeit verblieben zu sein.

..die Dainos von Litaun (S. 126) — d. h. die litauischen Volkslieder.

Hatte vielleicht sie Jogeila (S. 129) — Jogaila — Grof8fiirst Litauens (1377—1392)
und ab 1386 auch Konig von Polen als Wiadystaw II. Er nahm die Taufe an und lie8 wih-
rend seiner Regierungszeit auch die allgemeine Taufe in Litauen einfiihren.

..von Puntukas zur Slavé (S. 130) — Puntukas — der Name des groften Steines in Li-
tauen.
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BIOGRAPHICAL NOTE

Antanas Baranauskas was born on January 17, 1835, in Anyk3¢iai, a small Lithuanian
town lying about 70 miles northeast of Kaunas in forestland on the banks of the river Sven-
toji, a tributary of the Neris. Lithuania was at that time a province of Tsarist Russia, follow-
ing the partition of the Polish-Lithuanian republic forty years before.

The poet grew up in a peasant family. From an early age he was noted for his lively
disposition and he showed great talent — he loved folksongs and wrote songs himself.

At the age of 16, having attended the local parish school, he trained as a clerk and found
employment in small towns of Zemaitija, the Lithuanian Lowlands. There he met and
struck up a close friendship with Karolina Praniauskaité, a landowner’s daughter, also
keenly interested in literature. But her parents wished to separate the young couple and
with the purchase of a grammar school diploma enabled Baranauskas to enter the Varniai
seminary.

Although the atmosphere there was not conducive to literary pursuits, Baranauskas
continued them and wrote the poem “I Sing a Song*“. At that time too he conceived and at
the age of 24 completed his major work “The Forest of Anyk3¢iai*, written during the sum-
mer vacations of 1858 and 1859.

In 1858 he entered the Theological Academy in St. Petersburg, recording what he
observed and meditated on his way to the Russian capital in 14 poems which he brought
together in “A Journey to St. Petersburg®. There he wrote a verse dialogue “A Poet’s
Conversation’ with Lithuania“ before devoting all his attention to his studies. Graduating
in 1862, he went abroad to study for his doctorate. At the time of the Polish uprising of
1863 he was in Munich. In the poem “Restlessness* he expressed sympathy with the insur-
gents.

Upon his return he was for a time a professor at the Theological Academy in St. Peters-
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burg and then at the Kaunas Theological Seminary. It was during these years that he made
an extensive study of Lithuanian dialects and pioneered the study of Lithuanian grammar,
corresponding with eminent philologists of the day. He also delved into mathematics and
made some amateur contributions to that science.

As professor of theology and subsequently Bishop of Seinai he came to adopt increasingly
reactionary views. In his old age he wrote about 30 religious hymns.

Antanas Baranauskas, Lithuania’s greatest poet of the midnineteenth century, died in Sei-
nai (Seiny, Poland) on November 26, 1902.

“The Forest of Anykitiai* was translated into Russian by the outstanding Soviet poet,
Nikolai Tikhonov (1896-1979). His translation was first published in 1950.

k) %k 3k

The poem was translated into German by Hermann Buddensieg (1893—1976), a poet
and translator. Between 1956 and 1975 in Heidelberg, he was publisher and editor of “Mic-
kiewicz-Blitter, a magazine dedicated to East European literature. In the Federal Repub-
lic of Germany he also published his German translations of “Pan Tadeusz* by Adam
Mickiewicz, “The Seasons* by Kristijonas Donelaitis, etc.

k %k ok

The poem was translated into English by Peter Tempest (1924-1984). After graduating
from Oxford in 1949, he devoted himself to journalism. From 1962 he worked as the “Daily
Worker* (later “Morning Star“) correspondent in Moscow. Here he began to translate
Russian poetry as well as poetry of other Soviet nations. His translation of “The Forest of
Anykstiai* was first published in 1981. Peter Tempest also translated into English “The
Seasons” by Kristijonas Donelaitis (1985).

* % ok
This edition was illustrated by Alfonsas Zvilius (b. 1944), a Lithuanian artist. After
graduating from Vilnius Art Institute in 1972, he devoted himself to book illustration. For

the design and illustrations of MieZelaitis’ book “My Lyre* he was awarded a bronze medal
at Leipzig Book Fair (1982).
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NOTES ON THE POEM

Anykséiai — pronounced “Ann-eeksh-chigh* (to rhyme with “sigh).

Mickiewicz (page 145) — Adam Mickiewicz (1798—1855), the great Polish romantic
poet and national bard, in the 4th Canto of his epic poem “Pan Tadeusz“ (1834) raptu-
rously describes Lithuania’s forests and their mushrooms.

Paslavys (page 146) is the name of a stream in the forest.

Princess of Grass Snakes (page 146) — the daughter of the Queen of Grass Snakes, who
figures in the popular Lithuanian folktale alluded to in these and the following lines. The
Queen of Grass Snakes — formerly a fisherman’s daughter whom the King of Grass Snakes
had carried off as his bride to his palace at the bottom of the sea — at last received permis-
sion to visit her parents with her four children: three sons, Birch, Ash and Oak, and a daugh-
ter, Aspen. But they had to return on the ninth day and tell no one the secret words to sum-
mon the King of Grass Snakes from the bottom of the sea. The Queen’s parents, her twelve
brothers and two elder sisters wished to keep her at home and kill the King of Grass Snakes.
The twelve brothers tried to worm the secret call from her three sons but failed. Her daugh-
ter, Aspen, the Princess of Grass Snakes, however, blurted out the secret. The twelve brot-
hers went to the seashore and said the magic words:

Foam milky-white
Means you're alive,
But if blood-red

It means you’re dead.

The King of Grass Snakes swam up and was killed. On the ninth day when it was time for
the Queen to leave and she recited the rhyme she saw blood-red foam at sea and heard the
dead King’s voice tell of the betrayal and his murder. The Queen punished her cowardly
daughter by turning her into a tree forever trembling with fear. Her three sons she turned
into great and handsome trees and decided that she herself, whose name was Fir, would
always be near them.
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The cornel rues her sister’s violence (page 148) — an allusion to a folktale about two
sisters, both beautiful and eager to marry. When matchmakers came, their mother sent
them into the forest, intending to give in marriage whichever daughter returned first with a
basketful of berries. Seeing her younger sister about to go home, the elder sister killed her
and buried her in the forest. A cornel tree grew at the site of the grave. Meanwhile the elder
sister married and had a son, who became a fiddler. One day on his way to a wedding he
passed the cornel and cut a stick for a new bow. When he began to play his fiddle, the bow
spoke and told the whole sad story.

The oriole teases Eve (page 153) — the oriole’s “wheel-a-wo, wheel-a-wo* call resemb-
les the Lithuanian form (“Ieva, Ieval“) of Eve, giving rise to the popular imitation of the
oriole’s call.

Jagiello (page 157) — (Lith.) Jogaila (?1350-1434), Grand Prince of Lithuania and
King of Poland, during whose reign Christianity was adopted in Lithuania.

From Slavé to Puntukas (page 158) — Slavé is a ravine in the forest and Puntukas is the
name of the boulder mentioned here, one of the largest in Lithuania, lying not far from
Anyksciai.

£ S S S

Lietuviskas tekstas publikuojamas i3 kn. A. Baranauskas. Ra¥tai. T. 1. V., 1970.
60 ir 212 eilutése paréjos keitiama peréjos (ir. LKZ, t. 9, s. v.), 45 eilutéje verSiakiai —
verSakiai (taip 1882 m. tekstuose). RusiSkas tekstas — i§ kn.  JlutoBckue moate XIX
BeKa. M.—JI.'( 1962. VokiSkas tekstas — i§ kn. Antanas Baranauskas. Der Hain von
Anyk&iai. Wilhelm Fink Verlag. Miinchen, 1967. Vertimo 333 eiluté (knygoje — spaudos
klaida) — i ,,Mickiewicz—Bliitter”, 1966, Anglidkas tekstas i§ kn. Antanas Baranauskas.
The Forest of Anyksciai. V., 1981.
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Anyks¢iy
Silelis

Si kiirinj para%é
jaunas dvide$imt
treju—ketveriy
mety poetas ir todél
jauna, gaivalinga,
neieikvota lyriné
energija trykste
tryksta i§ kiekvienos
§io tariamai epinio
pasakojimo - eilutés,
i§ kiekvienos jo
metaforos, i¥
kiekvieno jo ZodZio.

A BMKIISTA CKU M
6op

CouMHM AaHHOE
NPOU3BEHEHHE IOIT
B BO3pacTe ABaLA-
TH TpeX-—ABaAliaTH

YeThpex JeT, B
CBSI3M C 4eM IOHas,

CTPEeMHTEIbHAS,
HEeM3pacXoaOBaAHHAA
JHMpHYECKas
3Heprus (POHTAHOM
6beT M3 KaXXIoi
CTPOKH 3TOr0 Tax
CKa3aTb JMHYECKOIO
TIOBECTBOBAHHU A,
MPOHM3BIBAET KAXK-
Ay ero meradopy,
Kaxjoe CJOBO.

Der Hain
von AnykscCiai

Dieses Werk wurde
von einem jungen
dreiundzwanzig- bis

vierundzwanzigjahrigen

Dichter geschaffen

“und deshalb

stromt—ja, es stromt
wahrhaftig! — aus
jeder Zeile dieser
sogenannten
epischen Erzdhlung,
aus jeder Metapher,
aus jedem Wort
eine junge, .
unverbrauchte
lyrische Energie.

The Forest
of Anyksciai

The poem was
written by a young
man (he was
twenty-three or
twenty-four years
old at the time).
Each line, each
metaphor, each
single word of this
seemingly narrative
poem sparkles with
young, elemental
and unspent lyrical
energy.





